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FESTIVAL

Dvadsiaty deviaty roc¢nik Bratislav-
skych hudobnych slivnosti je za nami.
Kazdorocne po nich nasleduju hodnote-
nia, uvahy... Aj my, na strankach nisho
casopisu venujeme niasmu festivalu maxi-
maglnu pozornost' z pera viacerych auto-
rov. Myslim si, Ze je to spravne, ked viace-
ri autori prinesi individudlne, pluralitné
nizory na hodnotenie jednotlivosti i cel-
ku. Druhi vec je, ¢i si z toho, ¢o sa napise
zodpovedni pracovnici festivalu nieco aj
osvoja.

Kto si pamita vsetky doterajsie rocniky
a bol pri nich, zisti, #e nas festival mal ke-
dysi ini uroven ako dnes, pricom peniaz-
mi nikdy neoplyval nazbyt. Pri serioznej
a sebakritickej uvahe, sa nevyhneme ani
zisteniu, Ze koncepcia nasich . slavnosti*
ustronula, e na rozdiel od inych umelecko-
-kultirnych aktivit, nereaguje na zmeny
a podnety sicasnosti a udalosti okolitého
hudobuného sveta. Béhaesky su tvrdohlavo
uzavreté do seba, su stastné, Ze sa nako-
niec vidy uskutoénia a ,,dobre* dopad-
...

Pozrime sa na nas festival af z druhej
strany. Je totiz unikdtom, Ze pred medzi-
ndrodnym festivalom, ktory nis, nase Slo-
vensko, mi reprezentoval’ pred svetom sa
uskutocnia Dni J. L. Bellu, ¢im sa nazna-
¢i, Z2e Bella do medzindrodného kontextu
nasich ,,slivnosti* sa nehodi, hoci jeho
tvorba hoveri o niecom inom, v zdvere
wsldvnosti* dostaneme pozvinku na ,,0je-
dinelii udalost’ tohtorocnej koncertnej se-
zony* do Reduty, mesiac pred festivalom
sa hl'adi tenorista do Zalmu zeme podkar-
patskej... etc

Udalosti by mali pringdsat’ aj - hoci nie-

len — BHS. Ked' sa zacala tvorit' koncepcia
nisho festivalu, tak volba jeho ndzvu ne-
bola nihodnd, ale umyselna, dufali sme, ze
tieto dva tyzdne budi naozaj hudobnymi
sldvnostami a nie beznymi koncertmi. Aby
sme si rozumeli. Nik nie je proti BHS. Pra-
ve naopak, velmi dobre vieme, Ze ich po-
trebujeme priive teraz, ako prejav nasej
samostatnosti. Sustavné zdoraznovanie
absencie finanénych prostriedkov dasto za-
vana zavidzanim. Ved sme svedkami
mnoZstva hudobnych podujati, avsak hra
na vlastnom piesocku sa neoplica. S finan-
¢énymi prostriedkami zapasi dnes kaZdy,
a tak sa ich naucéme zdruZovat, spijaf.
Okrem toho, aj ,.Jacny* festival, moZe mat’
kvalitnu dramaturgiu. Najprv sa vsak (re-
ba odvazit povedat’ nie tomu, ¢o na festival
nepatri. V kazdom pripade treba koncep-
ciu BHS prehodnotif, otvorene sa spytat’
naco a preco je Interpédium, ktoré uz dav-
no spinilo svoju funkciu, na¢e a preco
TLJI, ako sa nim prica a prostriedky in-
vestované do tefto akcie vracaju, ako zme-
nit' nefunkénid sitazivost' tohto podujatia
(neviem kto z poroty oviddal hru na hobo-
Jji, alebo ¢i vsetci boli znalcami hry bicich
nastrojov a pod.?). Najmi treba jasne de-
finovat, ¢o medzingrodny festival znaci
a s akou koncepciou a dramaturgiou moZe
byt zaujimavy pre okolity svet. Je to
rozhodujici moment, pretoze Bratislava
Je dnes hlavné mesto suverénneho Stitu.
Ak sa dnes koncepciami a rekonstrukciami
medzindrodnych festivalov zaoberaji aj
inde, najmi v tradi¢nom Salzburgu, tak
¢akd to aj nds. UzZ nie je moZné koncipovat'
festival ako sikromny monopol a privo
Jednotlivea, ale ako model spolocnej veci
Stdtu, mesta a vsetkych hudobnych institu-
cii. A navyse BHS treba omladit’ duchom,
myslienkami i nipadmi, pretoze to im v su-
casnosti chyba vari najviac...

MARIAN JURIK

Znova sme o rok postupili a nas festival, ktory vytvira slivnostné entrée
k novej koncertnej sezone - o rok zostarol.

Uz po dvadsiaty deviatykrit otvoril svoje Ziclivé brany, poniikol podii na
prezenticiu desiatkam umelcov — solistom, siborom, orchestrom..., hostil
hudbychtivé publikum...

Aky teda bol ten tohoroény? Co priniesol nové a obohacu ljtice vo sfére ume-
leckej? Ak dramaturgiu predostrel? Cim jedinec¢nym prispel do kroniky svo-
Jej historie?

Otdzok a tém ostava mnoZstvo.,

Reflexiu priebehu festivalu prinasaji hodnotenia nasich recenzentov:

ENSEMBLE ARCHI DELLA SCALA
A KATIA RICCIARELLI

Ani hosfovanie svetovej hviezdy operného ne teatrale op. 4, ¢. 4 a & 1 (dramaturgicky nie
neba nedokdzalo zaplnif sien Slovenskej filhar- prive invenéne posobiaceho) zarezonovali zvu-
maonie. Aj ked sa neraz v minulosti vyjadrovala kovou kultirou, celkové vyznenie oboch diel
nespokojnost nad nezdujmom posluchiacov, pa- viak nesplnilo kritérid zafixované od inych ta-
miitnici vedia, ze pri podobnych produkciich lianskych suborov typu Solisti Veneti ¢i Virtuosi
museli Redutu chranit policajné korddny a sila di Roma... Ani v jedinom solistickom Koncerte
praskala vo §vikach. A dnes, ked sa tolko frek- ranno a Plangero la sorte mia z opery Giulio Ce-
ventuje pojem ndvratu k duchovnu. ekono- sare akoby sa rozospievavala a  ladila*” hlasivky
mickd situdcia nedovoluje rodinam vydavok A dur D 96 pre husle, slagiky, cembalo Giusep-
150-300 Sk za vstupenku. A to sa uz tyka nielen pe Torelliho neobhajil koncertny majster a solis-
koncertu viZnej hudby... ta Piero Toso svoje niekdajdie meno. Vykon bol
nckoncentrovany, so zjavnymi technickymi
problémami, vo vyraze akcentujuci braviirny ro-
manticky idedl, adekvitny az pre §tyl nasledujui-
ceho storodia. Prekvapilo i akési ,rozladenie®
kontinuity medzi solistom a siborom.

Napité ocakivanic ¢ohosi  jedineéného,
osliujuceho, ¢ malo vytrhnif dramaturgiu
BHS z drovne beznych sezonnych koncertov,
v prvej casti vystipenia akosi stile neprichadza-
lo. Chybal onen umelecky a zdZitkovy fenomen

y ; ; Najkoncentrovane)jsi boli v sprievode K driam
vlastny menu svetovych hviezd. .

Katii Ricciarelli. A to je v podstate ich parketa
spreviadzal hviezdy na doskich Scaly. Poskyt-
naf im istotu k jedineénym solistickym kre-

Ensemble Archi della Scala s Katiou Riccia-
relli @ husfovym virtuézom, v minulosti ¢asto

spolupracujicim s popredymi stibormi, dnes ich aciam. A toho sa zhostili majstrovsky. Zrejme
koncertnym majstrom a solistom Pietrom To solistickymi ambiciami chea si iba neviazane za-
som, sa ;Iupﬁgf;ﬂ. prehreskov trovne bezného muzicirovat. Katia Ricciarelli akoby sa napojila
stboru. I ked po prvyeh ténoch mitkkych, kanta- na ich podiatocna nekoncentrovanost. V prvych
bilnych sla¢ikov v dvoch Locatelliho Introduzio- Hiindlovych dnach z cantaty profany Cruel ti-

Motiy z tohtoroéného plagatu BHS - Viadimir
Kompéanek: Huslistka

Chyby, ktoré neusli ani laikom, vak neuberali
suverénnosti prvej damy podia, s perfektnou
technikou a hlasovou brilantnostou. 1 Hiindla
chdpala s nadsadenou barokovou afektovanos-
tou a pdtosom, vyrazovou exaltovanostou, kto-
rou akoby si upeviiovala istotu. Umiernenejsi
vyrazovy register v Arii Oh, had 1 Jubal’s lyre
z oratoria Josua opiit G. F. Hiindla znovu pokle-
sol vo Vivaldiho Salve Regina, aby po prestavke
stvarnenim tohe istého autora zoZala zasliZzeny
obdiv a uspech. V dvoch drigch z Vivaldiho
opier = lyricke) Sposa son disprezzata z Bajazeda
a allegrovo sviezej Agitato da due venti z Grizel-
dy potvrdila svoj kredit velke] svetovej spevaé-
Ky, Ktord aj v starej hudbe vie ndjst detaily a fra-
zy na presvetlenie osobnostnym nabojom, ak-
centujtic jedinecné bohatstvo invenénej 3kaly
svojho nevéedného a tvirneho hlasového fondu,

| ked vystipenie Ensemble Archi della Scala

a Katii Ricciarelli nebolo homogénnym, pevnym

tvarom, predsa malo iskru neopakovatelnosti.
I'a zostala a rezonuje.

ETELA CARSKA

La Chapelle Royale v Déme sv. Martina Katia Ricciarelli

Snimky: M. Jurik



SPEKTRUM

Siubor Flautino dolce vystipil na otvaracom koncerte

moéZeme byt pravom hrdi, svoje velké pre-
kvapenie a uznanie vyslovil i zahrani¢ny host
pin Melville Mason.

Slavnostna atmosféru umociiovali nainita-
lované vytvarné prace Ziakov vietkych brati-
slavskych ZUS. Eknda len, Ze iba pocas §ty-
roch dni v rdmci programu podujati. V bu-
dicnosti by vystava mohla trvat aspon dva
tyzdne.

Z trovne koncertov, na ktorych vietky
ZUS v rdmci tridsafminitovych programov
predstavili Specifickost jednotlivych $kél,
mozno usidit, Ze Dni ZUS neboli len kris-
nym stretnutim s umenim, ale aj velkou pre-
hliadkou dosiahnutych tspechov. Pedago-

| gom umoznili vidiet vysledky dobrej prace

svojich kolegov, vzajomnu konfrontéciu a in-
$pirdciu a Sirokej verejnosti poslanie ZUS,
ich zmysluplnost a opodstatnenost.

Chvalyhodna je nielen tiroven, ale aj poho-
tovost pedagégov a ziakov ZUS, ktori za dva
tyzdne, ktoré ich delili od prazdnin, dokazali
pripravit tak hodnotné vystiipenia.

Stélo by moZno za uvazenie, vyraznejsie di-
ferencovat v dalsich roénikoch Dni ZUS na
pracovnu a verejnu, resp. reprezentaéni ¢ast,

DNI BRATISLAVSKYCH ZUS

Asocidcia ucitefov hudby Slovenska, ktora
je ¢lenom Slovenskej hudobnej spoloénosti,
spolu so Slovenskou vytvarnou tiniou zorgani-
zovali v divoch 18.-21. 9, 1993 v-Umeleckej be-
sede Slovenska na Dostojevského rade v Brati-
slave Dni zakladnych umeleckych $kél. Pri-
pravili deviit podujati, na ktorych sa predsta-
vili talentovani Ziaci véetkych bratislavskych
ZUS vratane niektorych sikromnych umelec-
kych 8kol zo vietkych odborov: hudobného,
tanecného, literarno-dramatického a vytvar-
ného. Sériu podujati zahajil Detsky folklor-
ny sibor CECINKA zo ZUS Karloveskd 32
(umel. ved. P. Jantosciak), ktory v tomto roku
v decembri oslavi 15-roéné uspesné uéinkova-
nie.

Na otviracom koncerte sa zicastnili aj po-
predni predstavitelia umeleckého a politické-
ho zivota - rektor VSMU prof. Milo§ Jurko-
vi¢, predseda SHS, poslanec NR SR a predse-
da Slovenskej vytvarnej tinie Dr. Igor Gazdik
(pondkol SHS i-daliim ameleckym zdruze-
niam moznost prezentoval umelecké a kul-
tagne ‘dkeie v priestoroch Umeleckej besedy
Slovenska na Dostojevského rade bezplat-
ne), londynsky hudobny vedec Graham Mel-
ville-Mason, dlhoro¢ny znalec C'L‘skcj_ a sloven-
skej hudobnej kultiry, hostujici prof.
VSMU, predseda AUHS doc. Juraj Hatrik
a podpredseda AUHS Mgr. Tibor Ghilliny,
zastupca riaditela Konzervatoria a predseda
umeleckého Skolstva na Slovensku. Na kon-
certe sa predstavili okrem sélistov aj komor-
né sibory: Flautine dolce zo ZUS na Dolin-
skeho 1, ktoré pod vedenim Anny Caudtovej
na velmi dobrej trovni predviedlo Detski
symfoniu Leopolda Mozarta, a violonéelovy
subor Los Cellos Margity Bruchickovej zo
ZUS Hailkova, ktory zaujal najmid znidmou

Komorny orchester Konzervatéria v Ziline
Musica Juventa Slovaca vznikol v r. 1991 z ini-
ciativy $tudentov. Po odchode dirigenta prof.
J. Valtu zo 8koly, podujal sa toto teleso viest
byvaly ziak skoly Karol Kevicky, ktory v sii-
casnosti $tuduje dirigovanic na AMU v Pra-

skladbou G. Boocka Celista na streche
v dprave R. Faltusa. Na ziver otviracieho
koncertu prezentoval svoje umenie symfonic-
ky orchester Harmonia Dr. Olgy Podstavko-
vej zo ZUS Halkova, nedédvny vitaz41. roéni-
ka eurépskeho hudobného festivalu v Belgic-
kom Neerpelte (pisali sme o tom v HZ .
13-14). Koncert bol vysledkom vysokej od-
bornej a umeleckej trovne nasich ZUS, na ¢o

o

Medzi hostami boli prof. M. Jurkovi¢, G. Mellville-Mason, poslanec NR SR Dr. 1. Gazdik

he. Orchester sa zakratko vypracoval na vel-
mi dobru droven a uskuto¢nil niekolko kon-
certov, 0. 1. spolu s Dievéenskym spevackym
zborom predviedol 1. vianoéna omdu E.
Paschu v Zilinskych kostoloch i v Kostole sv,
Nepomuka vo Viedni. Vyvrcholenim ich

i ST 1

Snimka: archiv autorky

V tej prvej, v ramei vzijomnych konfrontéci,
prezentoval v kritkych blokoch jednotlivé
koly, v tej druhej, na slivnostnom vedernom
koncerte, predstavil spoloéne najtalentova-
nejsich Ziakov zo vietkych ZUS. Na toto po-
dujatie sustredit potom masivnu propagiciu,
aby o fiom véas bola informovana Siroké ve-
rejnost, odbornd kritika, ako aj rozhlas a te-
levizia. DANA JAKUBCOVA

Snimky: autorka

|INSKI KONZERVATORISTI V RIME

umeleckych snaZeni bolo pozvanie 25-Elennc¢-
ho siboru msgr. Jozefom Zlatnanskym na
koncertné vystipenie do Vatikdnu. Koncom
juna sa uskutoénil hlavny koncert orchestra
v aule Akadémie pre cirkevni hudbu. Na
programe bola Predohra F dur G. Ph. Thel-
manna, Koncert pre husle, hoboj a orchester
d mol, BWV 1660 J. §. Bacha, Mald nocnd
hudba, KV 525 W. A..Mozarta, Suita G. F.
Héindla Vodné hudba a Casti z diel baroko-
vych majstrov. Na tspechu sa podielali najma
sOlistky — T. Leporisova (husle), Z. Svitanovi
(hoboj) a A. Biibelova (flauta), ale i hracky
dychovej sekcie. Na koncerte sa zicastnil aj
slovensky velvyslanec v Taliansku s manzel-
kou, zdstupea sv. Stolice p. Egon M. Arnold.
riaditel institatu, slovenski knazi a v zastipe-
ni americké i slovenské Zzenské rady. Velkym

zdzitkom pre cely orchester bola ucast na pa- |
|

KLARA CENKOVA |

pezskej audiencii v Chrame sv. Petra. Zilin-
¢ania stdli hned vedla hlavného oltira, kde
hrali po"cel)}r ¢as barokové skladby. Prichod
Sviitého Otca sprevidzali s6lom lesnych ro-
hov zo 7. ¢asti Hindlove] Vodnej hudby.
Stretnutie vyvrcholilo osobnou pochvalou Sv.
Otca a pozehnanim dirigentovi a riaditelke
skoly v mene celého orchestra. Musica Juven-
ta Slovaca acinkovala aj na koncerte v Slo-
venskom ustave sv. Cyrila a Metoda a vo far-
skom Kostole rimskych mucenikov, v rimci
stifaze amatérskych spevackych zborov.

VENOVANE
ROZHLASU

Tymito dvoma slovami by sa snad naj-
vystiznejSie charakterizovalo celozivotné
profesijné snaZzenie PhDr. Zdenky Berna-
tovej, rodacky zo Spisskej Novej Vsi, ktora
sa v horticom lete (26. 7.) dozila vyznam-
ného okrihleho jubilea. Po skonéeni
FFUK (odbor hudobnid veda) pracovala
vlastne stile v rozhlase a jeho Redakcii
symfonickej, opernej a komornej hudby.
Slovensky rozhlas od r. 1957 poskytol na-

- SE——

o

danej mladej redaktorke desiatky prilezi-
tosti na sebarealizaciu $pecifického redak-
torského povolania. Niet snad strednoge-
| neraéného a starSicho muzikol6ga, ktory
dlhodobo spolupracuje s tymto masmé-
| diom, aby nedostal ponuku aj od Zdenky

| Bernitovej. Dokdzala si vybudovat siroky

| okruh externistov, z nich niektori sa stali
jej trvalej§imi partnermi pri vytvarani
dlhodobych cyklov. Malokomu sa podarilo

| zaktivizovat SirSie posluchdcske vrstvy tak,
| ako Z. Bernitove) kvizovymi hudobnymi

| reldciami, ktoré ,prerazili* aj na najpoéi-
vanej§i 1. vysielaci okruh. Jej hudobno-
-slovné reldcie prezili dlhé roky, nestratili

| sa z éteru, ba zazili aj svoje reprizy - bez

Skrtnutia o len slova. I to svedé&i o tom, Ze
Zdenka Berndtova vyvijala asilie zvldst na
také vybavenie reldcie (¢ uz ako autorka,
alebo redaktorka), ktoré nepodlicha zme-
nam nazorovych platforiem a ide po vec-
nosti i prevereni hodn6t. Jej skromnéa po-
vaha ju malokedy pretlacala do popredia —
i ked bolo za ¢o. A tak i menej publikovala
v novindch, sistrediac svoj Zivot naplno na
pracu v rozhlase. Z mnoZstva reldcii si
zvlast jasne vybavujem dve z posledného
obdobia, moZno preto, ze su Cerstvejsie,
ako iné, ale vidi sa mi, Ze najmé pre ich
osobitost a vydarenost. Jedna bola venova-
na Bendtkam, ich hudobnej tradicii, Vival-
dimu... Tam, kde ini hladaji na turistic-
kych chodni¢koch nédpadnejSie atrakcie,
objavovala Zdenka Bernitova hodnoty
priam ,neviditeIné“ - ale zato znejlce
staro¢iami, dertce sa vzdy v novych na-
hravkach do priazne posluchacov viznej
hudby. Pomoenikom v romantickych Be-
nétkach a ich namestiach bol redaktorke
magnetofon. Nim posluchaéov sugestivne
a autenticky preniesla do ,mesta snov*™,
s fragmentmi autentickych koncertov. Bo-
la to kontaktna reldcia, po akej sa ostatné
roky vola, reportaz, v ktorej dychali staro-
¢ia i sudasnost. Dalsou reldciou bolo stret-
nutie s Iljom Zeljenkom pri prilezitosti je-
ho neddvneho Zivotného jubilea. Reléciu
ocenila i porota na Rozhlasovej Zatve. Ne-
bol to experiment — ale premyslené strieda-
nie vypovedi skladatela, jeho poézie, hud-
by, vietko umocnené skiisenou dramatur-
gickou vystavbou redaktorky. Tu sa preja-
vila najmi serioznost autorky, ale i jej
tichd, nekompromisna snaha o udrZanie si
nadhladu nad osobitou vypovedou jubi-
lanta. Vyviazenost a snaha o priam klasicka
prostotu imponuju v praci nasej kolegyne,
priatelky, vzicnej a tichej Zeny, ktord na-
miesto velkych slov vydala za 36 rokov
stovky ,,opusov* v sluzbe slovenskej hudbe.
Za to jej patri kyticka slov, hoci podjesen-
ne sfarbenych nostalgickym vzdychom:
.-Preco len tie roky tak utekaju?* I Zdenki-
no jubileum je v ich kontexte priam neuve-
| ritelné. .. T. URSINYOV A
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Hudba renesancie bola vidy jednym z mo-
jich velkych snov. Je to prvé vyvrcholenie cu-
ropskej hudby, ktora sa vyznatuje svojimi na
prvy pohlad jednoduchymi prostriedkami
a dotyka sa takmer vietkych rozmerov ¢love-
ka. To, ¢o sme nazvali jednoduchostou, sa
viak v Zziadnom pripade netyka narokov na
interpreticiu. Polyfonpa sadzba skladieb,
ktorid dosledne profiluje kazdy zacastneny
hlas, traktujic ho ako individudlny subjekt,
podmiefiuje vznik mimoriadnych problémov
v sithre, v rytmickej koordindcii, ako i v stvir-
novani celkového priebehu skladby. Rene-
sanénd hudba stvdrnila, ako sme uz spomenu-
li, takmer vietky zakladné situacie ludského
zivota s jeho mnohorakymi emocionalnymi
stavmi.

Ensemble Janequin je francuzsky sibor,

ktory vznikol v uplynulom desatroéf a ktory |

sa vypracoval k ozajstnej interpretanej vir-
tuozite. Perfektnd koordindcia hlasov, poéi-
tajica i s vtipnymi vyrazovymi epizédami.
smerovala k dokonalému formovaniu najod-
lisnejSich skladobnych celkov. Stvor- a piit-
hlasné skladby boli doplnené, vlastne vystrie-
dané soélovymi skladbami pre lutnu, po-
chadzajicimi z dielne Alberta de Rippeho
a Jeana Paula Paladina. Nielen ja, ale azda
kazdy poslucha¢ obdivoval vysoki tdroven

Ensemble Clément Janequin

skladieb, podanych s naprostou [ahkostou
a samozrejmostou,

Casto sme mali moznost potdvat interpre-
taciu renesantnych skladieb v obsadeni ko-
morného zboru, ale treba zdoraznif, Ze iba
komorne - sdlistické podanie, pri ktorom
kazdy hlas je realizovany jednym hra¢om, ve-
die k ZelateInénmu Géinku. Zborové podanie
stiera plastickost vedenia hlasov, ktoré kul-
minuje prave v ranej a strednej renesancii.
Tym skladby, hrani¢iace s barokom, sa pohy-
buji viac v linedrnom rozmere, ¢im sa strica
ich povodnd zloZitd a vyrazove kontrastna
podstata, ako to bolo vidiet u neskorého
predstavitela Orlanda di Lassa. To sa, samo-
zrejme, netyka vysokej urovne jeho skladieb,
len véeobecného vyvoja, ktory postupne za-
¢al transformovat polyféniu v smere k homo-
fonnemu prejavu.

Necheem sa tu zmienovat o kazdej skladbe,
pretoze verbdlny popis nedokdZe evokovat
ucinnost skladieb a ich interpreticiu, Sibor
zrejme preferoval narocky skladby veselé
a vtipné - typu chansons rustiques; zhostil sa
ich s velkou fantdziou prezivania. Treba kvi-
tovat i spravnu volbu tempa, ktord nezane-
chala Ziadne pochybnosti; Ciefom saboru je
zrejme snaha vychddzaf priamo z vyrazovej
dimenzie skladieb bez uplatiovania druhot-
nych Spekulativnych pristupov.

Ensemble Clément Janequin podal naozaj
presvedéivy vikon, ktory kaidého pritomné-
ho oslovil.

zvladnutia  komplikovanych  polyfénnych | Eysemble Clément Janequin Snimka: archiv HZ JAN ALBRECHT
N oktobra t. r. v Slovenske) filhar-
4 monii dostala festivalovy priestor

«” o Capella Istropolitana, Spevicky
zbor mesta Bratislavy so zbormajstrom Ladi-
slavom Holdskom a nemecky dirigent Rolf
Beck. Celovederny program sa niesol v zna-
meni diela Johanna Sebastiana Bacha. Bol to
projekt vyluéne pre poslichada. A ten sku-
tocne zareagoval. Koncert patril k najnavsti-
venejsim podujatiam BHS '93,

Po Omsi h mol BWV 232 a Matasovych pa-
Sidch BWV 244 na rad prisiel t. r. Magnificat
BWYV 243, Spolu s nim dostala priestor,
v ramci prezentdcie suboru, Suita ¢. 3 D dur
BWYV 1068 a sprievod ku Koncertu pre husle
a orchester a mol BWV 1041. S§6listom bol Jo-
nathan Rees z Velkej Britdanie. Capella Istro-
politana tak dostala moZnost vzdat hold ve-
likinovi Bachovi v réznych Zinrovych podo-
bach. Niro&na pocta, ktorej vysledok je via-
zany tak na samotny sibor, ako a) na sulad
s nazorovym a kreatfvnym postojom dirigen-
ta. Rolf Beck, ako pise bulletin, Studoval u H.
Rillinga. To sa viak akosi z ,,jeho Bacha* ne-
dalo desifrovat, pretoze jeho nazor je rozdiel-
ny a navyse prisposobivy v kazde) skladbe
partnerovi. Suitu ladil, v zmysle ,solistickej*
prezenticie suboru: vo virtuéznych tempich,
ktorym absentovala Cistota a homogénnost
zvukovo adekvitne] podoby diela. Najzni-
mejsia z Bachovych suit (pre svoj neopakova-
telny Air) vyznela v tejto koncepcii chladno,
raciondlne, kde tempo nenahradilo Ziadany
esprit, strohost kantabilitu (Air), nadbicha-
nie posluchécovi koncepeiu.

Jonathan Reets chape Bachovu hudbu ro-
manticky. Vivaldiovsky podton Koncertu pre
husle a orchester a mol BWV 1041, preziare-
ny talianskou kantabilitou, sdlista rozostrel
Sirokym dychom sliacika do rozciteného ro-
mantizujuceho prejavu. Zaiste, hlavnd par-
keta tohto ctiziadostivého huslistu nepatri
hudbe J. S. Bacha. Dirigent takyto sélistov

nazor akceptoval, ¢im vznikla dalsia nizoro-
vi odlisnost na program z diel J. §. Bacha.
A napokon ocakdvany Magnificat BWV
243, Toto ,velké zborové dielo* malo teda
mat dominantu vo vokalnych partoch. Z nich
sa mal odvijat aj interpreta¢ny stimul smerom
k orchestru. Solistické kvinteto mladych, ale
aj na koncertnom pddiu skusenych spevikov,
v zloZeni: Livia Aghovi, Magdaléna Kozend,
Denisa Slepkovski, Jozef Kundlak, Vladimir
Kubovéik — akosi nezdielalo jednotny Stylovy
nazor k Bachovej hudbe. A tak kazdy z nich
spieval pri najlepdej snahe ,vo svojom style".
lito nestrodost posobila rozpadito a narasa-
la jednotné zostladenie vietkych zucastne-
nychzloZiek. To malo byt dlohou predovset-
kym dirigenta. V tomto pripade sa jej zhostil
Spevicky zbor mesta Bratislavy, ktory md
s interpretdciou starej hudby neviedné skuse-
nosti a medzinarodny ohlas. Pre mia dodnes
zostal nezabudnutelnym jeho vykon v Hind-
lovom MesidSovi(!), ktory sa stal kritériom
ich kvalit. A preto ak konfrontujem s nim Ba-
chov Magnificat, tak droven poklesla. Predo-
vietkym tu vladla akdsi nervozna nesustrede-
nost, ktora narobila problémy v nepresnosti
niektorych ndstupov, v neladiacich hlasoch,
od ktorych sa narudila koncepcia i celkové vy-
znenie. Zial, v tomto participovali aj s or-
chestrom, v ktorom ,,nezvycajne bohata a fa-
rebnd indtrumentdcia v porovnani s inymi
chramovymi dielami J. S. Bacha* akosi za-
padla do ndzorovej disproporénosti jednotli-
vych zloziek. To sa viak stile tyka dirigenta.
Porozumief a interpretovat Bacha je ume-
nie, k dosiahnutiu ktorého s predpoklada do-
kladna prepracovanost a homogénnost viet-

kuzda
fieto

kvch zucastnenych zloziek. | ked
‘I-ispunuj-: viastnymi predpokladmi
musi zomkniit do jednoty prive koncepcia di-
rigenta. A t4 by mala byt nekompromisne jas
ni. Lebo v opacénom pripade sa sice interpre-

tuju Bachove partitury, ale zostavame diznik-
mi jeho hudbe. A tak¢ho oslovenia sa nam
nedostalo ani od likavého festivalového ba-
chovského projektu.

ETELA CARSKA

Livia Aghova

Snimka: M. Jurik

Organovy recital

Philippe Lefevbre

Dramaturgovia BHS zvolili pre tento rok
ako jediny ndstroj organ v evan. chrime na
Panenskej. Skoda, Ze na festivale nemohol
zaznief aj iny ndstroj, zvast ked taZkopadny
velkoromanticky organ, tupa akustika nepo-
méha prili§ rafinovanej zvukovej farebnosti
francizskych autorov, Uréite o tomto fakte
nehovorim sama... véetko to, o tak vynika-
jico zapadlo do romantického repertodru
a vykonu Jdna Vladimira Michalku, v kom-
pozicidch francizskych autorov bolo timené
hutnou zvukovostou, tlmenou akustikou.
Jas, brilantnost, esprit u Francka, Duruflého:
farebnost a vyrazovi silu u Messiaena a Dup-
rého zatahovali ,.nesvietivé® farby registrov
Organistova koncepcia v kazdej skladbe bola
famdzna — i ked absolitne ind, ako sme zvyk
nuti poéavat od nadich i nemeckych interpre-
tov.

Zikladom francizskej hudby je Specific
kosf a charakteristika konstrukénych dispozi-

cif, impresia, chvila, zdblesk — v kazdom dru- |

hu umenia organ nevynimajic. Tato ,chvilu
bola u Lefevbreho preniknutd neviednym po
kojom, vnitornym napiitim, gradovanym

v pomalom tempe ako sme zvyknuti poéivat |

v duchovnych rozmeroch, ku ktorym sa este
iba prepracovavame. Je to mediticia, smeru-
jica K Vyssiemu principu, farby, zablesky,
svetlo onoho sveta pokoja, vyrovnanosti, lis-
ky, ucty cez seba k ingm, cez seba k Bohu,
Bol to komplex, ktory nemam v tmysle

Philippe Lefevbre Snimka: archiv HZ

analyzovat v detailoch (i ked aj tie boli za-
ujimavé, ale pre celkovy zdzitok nie aZ natol-
ko podstatné),

Zvykli sme si vytvarat napiitie graddciami.
Zrejme prichddza doba, ked sa toraz viac bu-
de spoznavat duchovn hibka ¢loveka, v kto-
rej dominuje pokoj, ticho - piano. A ono je
tym najviadsim napitim, pretoZe je momen-
tom zrodu myslienky, ndpadu, realizdcie.

Druhi polovicu koncertu tvorila improvi-
zicia na napev slovenskej koledy Narodil sa
Kristus Pan.., a ako doplnok Lisztova Fanta-
zia a figa na B-A-C-H. V improvizicii pre-
zradil, Ze jeho umelecky obzor je ovela Sirsi,
nez aky poskytuje francizska hudba, Bola
syntézou znalca eurépskeho hudobného mys-
lenia, ktoré perfekine ovlida a z ktorého Cer-
pal aj do individudlnej interpretaénej Kre-
dcie. Zvlast zaujali niektoré Casti variacii,
Celok posobil akosi odosobnene od krehkej
melddie prostej piesne a niesol sa v intelektu-
dlnych myslienkovych dimenziach. Ako pri-
davok pontkol ,nepridavkovi* Lisztovu
Fantaziu a figu na B-A-C-H. Rozvinul ju
v intenciach kritérii francizskeho citenia, ko-
mornejSicho zvukového rozpracovania, na
aké sme u nas zvyknuti. Predsa novoroman-
tické braviirne myslenie Liszta sa skor spdja
s okdzalou virtuozitou dramatickych modifi-
kécii. Pri skomorneni sa part stava prehlad-
nejsim, skromnejsim, ale i menej zaztko-
vym. Ale - i to je ndzor: vynikajiceho hu-
dobnika, brilantného organistu Phillipea
Lefevbre. ’
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Jan Vliadimir
MICHALKO

Tento den (3. oktéber) bol Michalkovym
velkym Umeleckym Diiom. MoZnostou, na
ktorii dlho &akal. Prezentovat sa na nastroji,
pri ktorom rdstol, vyrovnaval sa s umenim
i osudom, na ktorom si overoval svoje pre
a proti a ktory musel dlhé roky ml¢at. Naj-
skor pre inkriminované prostredic. neskor
pre prestavbu.

No - umenie, ktoré dnes Jan Viadimir Mi-
chalko predstavuje, je velkolepé.

I ked pre organistov plati pravidlo, ze kaZ-
dy dobry ndstroj méze byt inSpirativny, opit
sa potvrdilo, Zze tak ako slacikari ¢i dychiri
wdychaji® v rezonancii s vlastnym instrumen-
tom i organista moéZe poznat nuansy, detaily,
ktorymi sa daji robit ,,zdzraky" iba na nastro-
ji opotivanom, poznanom, s ktorym je zras-
teny ako so svojim druhym ja. Preto som sa
na tento koncert velmi tesila, lebo som tusila,
Ze istu odosobnenost, ktora u Michalka
v koncertnej sieni kdesi zaSkripala, tu prekle-
nie a prerastic suverenitou, spontinnostou,
preziarenou hudbou. Repertodrom sa prispo-
sobil charakteru ndstroja. Bachovo dielo
konkrétne nehral, viedol viak nif jeho odka-
zu celym programom od Regera, cez Bellu,
Liszta — a prostrednictvom neho az k Reub-
kemu. Znela velkoromanticka hudba so svo-
jou zvukovou, vyrazovou dynamickostou,
dramatickou velkorozmernostou, technickou
brilanciou.

Dramaturgia impozantnd, ale koncepéne
nesmierne narond pre moZné interpretovo
vkiznutie do jediného pridu hroziaceho ro-
mantizujucim klisé. Na tomto chilostivom
mieste sa Michalko predstavil ako kreativny
hudobnik, ktory koredpondenciu s raciom
dokaze dostat do siladu,

Do programu si zvolil dicla:
Max Reger: Chordlova fantazia ,,Wie schon
leuchtet der Morgenstern** op. 40
Jan Levoslav Bella: Choralova trilogia
1. Gottvertrauen ,,Wer nur den liehen
Gott*

2. Sieg iiber Feind und Not ,,Ein feste Burg*

3. Friedensfrende ,,Nun danket alle Gott*
Franz Liszt: Varidcie na tému z kantity J. S.
Bécha ,,Wieneh, Klagen, Sorgen, Zagen*
Julius Reubke: Organova sondita ¢ mol

(Zalm 94)

Meno J. §. Bacha je ¢itatelné z celého pro-
gramu. Pre Michalku je Bach alfou a omegou
celého umeleckého zivota. Neodvolatelnym
zakladnym kamenom poriadku, logiky, na

kreativne bohata a osobitd (dynamicka evo-
luénost, vypitd expresivita, obdivuhodna fa-
rebnd presytenost, intelektudlna okazalost
atd.), zhodna s charakterom a typom autora
u diela.

Od Regra po Reubkeho bola to prehliadka
organovych i organistovych moznosti, schop-
nosti na premyslenej gradacnej Spirdle, sme-
rujicej k transcendentnu, k podstate duchov-
na, ktoré je zakodované a stotoZnené s osob-
nostou Johanna Sebastiana Bacha.

Regerova Chordlova fantdzia op. 40 bola
velkolepym entrée, z ktorého sa odvijali
a rozkomponovivali v detailnejsich prehlbe-
niach ¢ nédstrojovych dispoziciach dalSie in-
terpretaéné premeny vystipenia. Vlastnd in-
venénost i fantazijnost tu nasla vhodni podu
pre vyzdvihnutie diapazénu skladatelovych
evoluénych tematickych zmien, gradacii,
vrcholov, ktorému poslazili pri prezenticii
nastrojového vyuZitia technického aparatu:
echa, spojok registratnych kombindcii, Zzala-
zii, crescendového valca atd. To, ¢o nedoka-
ze presvetlit tlmend akustika chramu, inter-
pret umne naprogramoval ndpaditou regis-
traciou.

Zvukova sila a dynamickost Regera sa sko-
mornila v decentnejSom zvukovom opare
Chordlovej trilogie Jina Levoslava Bellu.
Dosial nedocenend osobnost slovenského
skladatela, v ¢ase vyrodia jeho narodenia ¢o-
raz vyraznejdie poodhaluje zdkutia inven-
¢nosti a tvorivej iskry diel. Organ, ako naj-
mil§i ndstroj jeho sibinského obdobia, bol
obdareny vari najvlastnejSim osobnostnym
preziarenim invenénosti. Bez odvoldvania sa
na vyrazné eurdpske vzory, bez potreby kon-
frontacnych uisteni.

| ked Chorilova trilogia bola napisana az
po roku 1917 uz vo Viedni, jej dedikacia obe-
tiam 1. svetovej vojny akoby eSte viiéSmi kon-
centrovala umelecké sily nepochopeného
skladatela. Koneéne nadisiel ¢as prenikania
4 kuchrimovej hudbe J. L. Bellu, ako ku do-
minantnym a dosial absentujicim ¢lankom
slovenskej  hudobnej  kultiry.  Michalko
v zhade s chorilovou spevnostou ponechal im
pokoru 4 'prostotu’ inStrimentélni, "Ktoru
ozvlastnil decentnou registriciou, najmi fa-
rebnych nastrojovych dispozicii. 3

Pokial Regera nasytil dynamickym drama-
tizmom, Liszta chapal cez prizmu farebnosti,
odvijajucej sa z francuzskej az franckovskej
zvukovej rafinovanosti. Farba bola 1 pre

J. V. Michalko

Snimka: archiv HZ

gana, Ak mu Bach bol in§pirativnym kompo- zenticiu, ale aj interpretacné  zaludnosti

zienym vychodiskom, tak organ zasa ako jedi-
neény timoénik expresivne) fantizie autora,
Obdivuhodnu Lisztovu schopnost - rozkom-
ponovat prosty motiv do varia¢nych obmien,

o vychadzajie z Bachovej témy Weingn, Kla-

gen z Kantity BWV 12, — naplnil aj Michalko
v stlade s autorom prudem ncvlic[i,wt:j L VyTas
zovo znelej hudby, v ktorej interpret sa stal
zjavne exponovanou tvorivou osobnostou.
Organova sondta-¢c mol Juliusa Reubkeho
(Zalm 94), bola interpretaénou i kompozic-
nou syntézou programu celého recitalu. Au-
tor znacne ovplyvneny Lisztovym inStrumen-
tdlnym novoromantickym myslenim, dokdzal

a prekvapenia, a preto do repertodru si ho
vkladaji iba suverénni, brilantni organisti.
Michalko chcel prezentoval seba na roman-
tickom néstroji. Reubke do tohto projektu

. v¥borne zapadol. Bol v.fnom efekt i drama,

-

vypitie i ucta, fantazijnost i presnost, origina-
lita, i, poctiva; velkoromantickd padradenost,
Chybal viak akusticky rozmer velkych ka-
tedrdl. To by bola lahddka pre evanj. kostol -
ale v Kezmarku. Na tomto festivalovom kon-
certe sa predstavil Jan Vladimir Michalko
v umeleckom naplneni, aké roky na svojich
vystupeniach v koncertnych siefiach sTuboval,

ktorom vlastnd architektonickd fantazia je Liszta jednym z rozhodujicich dispozicii or-

poskytnit organistom Siroky priestor na pre-

ELETA CARSKA

Predana nevesta bez maniér

Festivalova navsteva opery prazského Narodného divadla
bola pre Bratislavu zaujimava z viacerych hladisk. So sibo-
rom, ktory pozname vari najdovernejsie, sme sa uz davno ne-
stretli a Smetanova Predand nevesta, hoci ju vnimame ako svo-
ju, neodznela z dosiek nasej scény dobrych par rokov.

Tentokrit nam ju predstavili tvorcovia najautentickejsi, jed-
nako viak neslo o ofuchany ¢i staromilny vyklad partitiry, Po-
treba revidovat dogmaticky postoj k ¢eskej narodnej tvorbe re-
zonovala v tamoj$ich odbornych kruhoch uz dlhsie. Pokus

o posunutie klasického obrazu Predanej nevesty nebol bez ri-
zik - potvrdila to na tlatovej besede i §éfka opery Eva Herr-
mannovia - pretoze toto piliérové dielo doma ,skamenelo™,
Mozno to bol hlavny dévod obsadenia reZisérskeho postu oper-
nym debutantom, inak zndmym choreografom Pavlom Smo-
kom, odhodlanym predlozit projekt nezataZeny nanosmi insce-
naéného klisé, KIi¢ k dedifrovaniu prediohy hladal v ndvrate
k pribehu, jeho priamo¢iarom a spontdnnom rozohravani, bez
prikraslovania, folklorizmu a opernych maniér. K tomuto cielu

Ludék Vele (Kecal) v prazskej inscendicii Predanej nevesty.

Snimka: O. Pernica

smerovala volba teamovych spolupracovnikov, scénografa Ja-
na Dudeka a kostymovej vytvarnicky Jany Zbofilovej.

Vysledok viak celkom nesplnil ocakdvanie. Isté sympatické
znamky v charakterokresbe postiv a zaujimavé riesenia situ-
acii (Iabostné expozé pod stohom slamy v dvode, ficirske po-
natie Kecala) viak nestacili na to. aby inscendicia ako celok
oslovila divika dominantnym napadom, modernym herectvom
a vypointovanymi vztahmi postiv. Odklon od tradicie v scénic-
kom vybaveni a kostymoch, pripadne ind choreografia, este
nerobia divadlo sucasnym, hoci nepopieram, y ramci Ceskej
opernej praxe a smetanoyskej tradicie o uréity krééik dopredu
ide.

V bratislavskych predstaveniach nahradil planovaného diri-
genta Bohumila Gregora pre zdravotna indispoziciu mlady
asistent Vojtéch Spurny. 'f'u?kn posudit jeho osobny vklad,
zrejme iba napliial koncepciu povodného nastudovania, ktoré
sa mi - napriklad oproti Krombholcovmu ¢ Kodlerovmu - zda
vecnejdie, odromantizovanejdie a tempovo razantnejsie. Uréi-
t¢é nepresnosti v inak kvalitnom orchestri mozno pripisat na
vrub ne¢akaného dirigentského ziskoku.

Jitina Markova (Mafenka) je vyzbrojena zvuénym lyrickvm
sopranom, ktory viak posobi drsne, tvrdo a bez poézie. Tech-
nické medzery jej brinia opriet hibsiu polohu o prsni rezonan-
ciu a v chilostivejsich miestach spdsobujui badatelné intonaéné
problémy. Tenorista Markvart (Jenik) reprezentuje éeski vo-
kalnu estetiku so vietkymi jej dosledkami na kvalitu prejavu,
legatovi kultiru a plastickost fraz. Zial, je to orientdcia scest-
nd, vedica k izoldcii tamojsicho interpretaéncho §tylu od sve-
tovych trendov. NajvyraznejSim vykonom vecera bol Ludék
Vele v kostyme Kecala. V silade s rezisérskou koncepeiou
i osobnostnym vkladom je jeho postava vzdialena . hakenov-
skej™ tradicii, zbavena hereckych ornamentov i buféznych ma-
niér. Veleho vys§si bas znie prijemne a spolahlivo, technicky
isto. Vasek Jittho Hrusku bol hlasovo nezrely, naopak kvarteto
rodi¢ov (Marta Cihelnikova, Jaroslav Soucek, Libuse Mirovi
a Antonin Svorc) posobilo unavene a v sextete nedisto.

Prazania — ak ma pamif neklame - hostfovali v Bratislave
s Predankou naposledy roku 1968. Viedy si publikum vytlies-
kalo opakovanie dvojspevu Zndam jednu divku. Tentokrat to-
mu tak nebolo a pevne verim, Ze iba a len z dovodov umelec-
kych.

PAVEL UNGER
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KONCERTY

MEDZINARODNA TRIBUNA
MLADYCH INTERPRETOV *93

Vyhlasenim lauredtov MTMI vo veéernych hodindch 13. 10. v budove Slovenského rozhlasu sa zavisil Jjej tohtoroény, v poradi
uz 14. ro¢nik, ktory sa z poverenia UNESCO stal neodmysliteI'nou sii¢astou nasho medzingrodného hudobného festivalu. Tomuto
aktu viak predchadzalo 5 koncertov, na ktorych sa pred medzindrodnou komisiou, i pred pocetnym publikom, zlozenym predo-
vietkym z mladych Tudi, predstavili 10 mladi umelci, resp. komorné zoskupenia, z 9 krajin sveta.

Prvy koncert tohtoro¢ne) MTMI sa usku-
to¢nil 11. oktébra v Moyzesovej sieni SF. Na
vod sa na fiom predstavil 23-roény reprezen-
tant Polska, gitarista Krzysztof Pelech.
V Bratislave sme ho tohto roku poculi uz po
druhykrdt. Bol jednym 2z najispesnejSich
ucastnikov letného Medzinarodného gitarp-
vého festivalu, a preto ne¢udo, Ze pre mno-
hych z nas, ktori sme ho na nom poculi, bol
jeho polrecital na MTMI ur¢itym sklamanim.
K. Pelech sa predstavil Styrmi skladbami,
charakterovo i §tylovo velmi pribuznymi. Bo-
la to Grande Ouverture A dur op. 61 M. Giu-
lianiho, Fantdzia na témy z opery La Traviata
F. Torrégu, Milogna del Angel A. Piazollu
a Danza e minor J. Morela. Snad bola na vine
nevyhovujiica akustika Moyzesovej siene,
predsa len privelka pre taky krehky ndstroj
ako je gitara, snad chlad, moZno momentélna
indispozicia, ktoré negativne ovplyvnili vy-
kon tohto nesporne talentovaného a viestran-
ného gitaristu, ale koncert na MTMI mu ne-
vySiel. Chybala mu iskra, presvedtivost,
spontdnnost a uvolnenost. Z toho vyplynuli
aj nedostatky v oblasti vyrazu, dynamiky.
Skoda, som viak presvedéend, ze jeho ostat-
né koncerty na Slovensku v ramci BHS boli
aspon také uspesné ako letny v Bratislave,
pretoZe K. Pelech dokaZze svoju interpretacni
kreativitu predstavit aj v inom svetle, ako na
svojom festivalovom polrecitili.

V druhej polovici koncertu vystipilo na
podium Dychové kvinteto Academia z Madar-
ska. Vzniklo r. 1983, este potas konzervato-
ridlnych stidii jeho €lenov a v nasledujicich
rokoch ziskalo viacero oceneni a medzind-
rodnych uznani: Kvinteto, zostavené z' hra-
¢ov na plechové dychové ndstroje, uvidza
diela roznych &tylovych obdobi, viéSinou vo
vlastne] transkripcii. Je to sibor vynikajicich
interpretacnych kvalit, a ak sa problematické
prave transkripeie skladieb pre toto obsade-
nie, tak hlavne tieto sa prejavili na ich brati-
slavskom vystipeni. Pokial Sonita E dur
T. Albinoniho i Kontrapunktum IX J. S. Ba-
cha zaujali §tylovostou prejavu a v Bachovi az
organovym charakterom stzvuku ich nastro-
jov, transkripcia Lisztovej I1. uhorskej rapsé-
die bola na hranici inosnosti vkusu. Ovela
vierohodnejsie zneli v ich podani skladby
s nadychom dzezovym: Gershwinova Bess,
you are my life, ¢i dalSia naladova kompozicia
Looking good, feeling bad F. Wallera, &i Bit
of bedlam B. Taylora, v ktorych vynikol ich
zmysel pre farbu, rytmus a celkova muzikalita
siiboru. Dychové kvinteto Academia- je
efektné a svojrazne komorné zoskupenie
a uspech, ktory zozalo, myslim si, patril hlav-
ne tymto ich interpretaénym atribtutom.

11. oktébra pokracovala MTMI vecernym
koncertom v KS SF. Stitna filharménia Kosi-
ce a rusky dirigent Viktor Fedotov boli na
nom umeleckym partnerom &eského Radeka
Babordka a ruského Dmitrija Kosmacova.
Naroé¢ny sélovy part Es-durového Koncertu

KONCERT

Skladby Martina Coreja, Mareka Piaceka,
Kristidna Seidmanna na koncerte potvrdili
postmodernistickd liniu mladej generdcie slo-
venskych skladatelov, ktori mozno charakte-
rizovat ako. tondlnu, repetitivnu, jednodu-
chi... Od tychto sndh sa &iastoéne odklonil
Kristian Seidmann, aj ked neprekroéil ich
hranice, ked mu ide o spojenie ,,dodekafonic-
kych a minimalistickych principov* v skladbe
Duetto per flauto e pianoforte. (Citét z bulle-
tinu. ) Hoci bol koncert prezentdciou mladych
skladatelov, v druhom pldne bol i profilovym
projektom Mareka Piadeka - skladatela
a flautistu, d¢inkujiceho v kazdej skladbe
(v prvej, druhej a Stvrtej ako flautista, v dru-
hej a‘tretej ako skladatel).

Martin Corej (1971) spdja jazz s vaZnou
hudbou. V jeho skladbe A Calm Song pre
flautu a Sesfstrunovi basgitaru prevlada in-
terpreticia nad kompoziciou. Autor sa tu sii-
stredil viac na rozmanité vyuZitie ndstrojo-
vych moznosti, neobvyklosti hry na flautu
a basgitaru, ktoré si sice beZné v jazze, ale
menej sa vyskytuji vo viznej hudbe (slap
bass, 6 striin basgitary a jej roziireny rozsah,
dvojhlas flauty, elektrifikdcia flauty). A Calm
Song skladatel komponoval podobne, ako
improvizuji jazzmani — najskor zaznie téma,
a potom sa na fiu improvizuje, Skladba ma to-

pre lesny roh R. Straussa mal v 17-roénom
R. Babordkovi vynikajiceho interpreta.
Ocenila som najmi jeho kultivovany prejav,
krdsny a zrely tén, muzikalitu a disciplinova-
nost, Tahkost a svieZzost. Koncert mal nielen
naStudovany, ale aj do detailov vypracovany,
hral ho lahko a prirodzene, intonaéne é&isto,
s prehladom. Jeho vystipenie patrilo medzi
najhodnotnejSie v ramci celého roénika
MTMI. Nie lahki tlohu zobral na svoje ple-
cia aj rusky klavirista D. Kosmacov, ked sa
rozhodol pre Cajkovského Koncert b mol.
Ako sa priznal, hral ho druhykrit, ¢o bolo na
jeho koncepcii aj citit. D. Kosmacov dispo-
nuje nie zanedbatelnymi pianistickymi para-
metrami, tie viak prezentuje na tikor hudby,
umenia. Jeho hre chybal hibsi ponor, osob-
nostny postoj. Zostal na povrchu, kladic viac
doraz na zndme kli% ako na svojraznost
a osobitost tohto populdrneho koncertného
diela. V jeho kredcii mu bola viac ndpomocna
Statna filharménia ako samotny dirigent.
A tak vysledok a dojem zostal rozpadity, zaZi-
tok nenaplneny.

Pod taktovkou V. Fedotova SF Kodice
uviedla na tomto koncerte i 5. symfoniu P. I.
Cajkovského, ale aj td zostala bez viiésej ume-
leckej a interpretaénej odozvy.

12. oktébra sa v Moyzesovej sieni predsta-
vilo Safri duo z Didnska. Jeho ¢lenovia - Uffe
Savery a Morten Friis st vynikajuci a nad$eni
hré¢i na bicich ndstrojoch. Zakladom ich na-
strojového zoskupenia sii 2 marimby, ktoré sa_
podla potreby a charakteru, ale aj partitiry
doplitaji daliimi, réznymi bicimi ndstrojmi,
orientdlne ndstroje nevynimajic. I pre toto
zoskupenie je problémom repertodr, jeho po-
vodnost, ¢iuroven transkripeie. A tak viésina
skladieb, ktoré na koncertoch duo uvadza,
znie v ich dprave, v ich transkripcii. Safri duo
a¢inkuje spolu od r. 1988. Dalo by sa o nich
povedat: jedno telo, jedna dusa. | ked Moy-
zesova sief miestami bola priestorovo mala
pre intenzitu zvuku, ktord v fiom v ich podani
znela, vyborny dojem zanechalo v ich podani
uZ Prelidium z Anglickej suity a mol J. S. Ba-
cha v tprave pre 2 marimby. Svoju bohatd
fantdziu naplno rozvinulo duo v kompozicii
EKO Zone I - IIl P. Norgarda a technicki
virtuozitu aj v kompozicii japonského sklada-
tefa M. Mikiho Marimba spiritual 2, ktord
bola skladatefom duu dedikovana. Pre Safri
duo je popri ich muzikantskej fantdzii pri-
znatnd tvorivost, dokonald sihra. Ohlas na
ich koncert u pritomného publika bol spon-
tanny, ale i zasliZeny. Nase slovenské inter-
pretaéné umenie na 14. roéniku MTMI pre-
zentovalo Klavirne duo Peter PaZicky a Ales
Solarik. Od ich vlanajSieho koncertu na In-
terpodiu dozreli po strianke umelecke), inter-
pretaénej i osobnostnej. Prehlbil sa ich vyraz,
zdokonalila ich sihra. Tak tomu bolo v Rach-
maninovej Suite ¢, 2 op. 17, v ktorej rozvinu-

li svoje romantické a melodické muzikantské
citenie, ako aj v Sostakoviéovom Concertine,
v ktorom uputali detailnym a dokonalym
prepracovanim detailov i jednotlivych tema-
tickych celkov. V Lutoslawského Varidcidch
na Paganiniho tému je im moZné vytknat
mensiu zvukovi ¢istotu i odstup od interpre-
tovaného partu, ¢o malo za nisledok zliatost
jednotlivych variaénych tém, v kazdom pri-
pade viak pianistické parametre P. PaZického
i A. Soldrika sti na vysokej tirovni a ich éin-
kovanie na MTMI znieslo i vysoké profesio-
nilne kritérid.

V KS SF sa v ten isty vecer predstavili i dal-
§i uéastnici 2. kola MTMI, hobojistka Diana
Doherty-Oqueyovda (Austrilia-Svajéiarsko)
a huslistka Natasa Korsakovova (Rusko).
V Koncerte pre hoboj a orchester B. Martini
sa D. Doherty-Oqueyovd prezentovala ako
zreld umelecka osobnost, muzikdlna, technic-
ky vyspeld, umelecky disciplinovana, zmys-
lom pre kompaktnost, rytmicka ndroénost,
s krasnym kultivovanym ténom. Jej hra bola
Ziva, interpretaénd kreativita evidentna,
putava. Podla jej vykonu bola jednou z vaz-
nych adeptiek na udelenie titulu lauredtky.
N. Korsakova volila pre svoju prezenticiu
Koncert ¢ mol pre husle a orchester F. Men-
delssohna-Bartholdyho. Ani kultivovany tén
jej husli, ani evidentné ovlidanie huslovej
techniky, hranidiace miestami s virtuozitou
viak nedokazali presvedéif o umeleckej zre-
losti solistky, hlavne v porovnani s pred-
chiadzajiicou interpretkou. N. Korsakovova
zostala viac na povrchu, chybala jej tvorivost.,
zanechala dojem nadrilovaného vykonu
a krehkému a lyrickému partu Mendelssoh-
novho koncertu zostala dlzna najmi po stréin-
ke vyrazovej. Chybala jej aj schopnost reago-
vat a spolupracoval so sprevddzajicim or-
chestrilnym telesom, ktory sa v pripade oboch
solistickych koncertov prejavil ako seriozny
a spolahlivy partner i vdaka erudovanému
a skasenému dirigentovi Zdenkovi Bilkovi.
Filharmonia B. Martind zo Zlina o svojej
profesionalite presved&ila i v Omsi sv. Cyrila
a Metoda skladatela M. Haydna, ktord vy-
plnila druhi ¢ast tohto koncertného vecera.
Pod taktovkou Z. Bilka spolu s orchestrom
ac¢inkoval spevicky zbor Cantus (zbormaj-
sterka B. Juhandkova) a sélisti Katarina
Kmefova (sopran), Jolana Fogasova (alt),
Igor Pasek (tenor) a Gustiv Belacek (bas).
Z. Bilek koncipoval toto u nds malo znime
liturgické dielo bez pdtosu a nadsadzky, ¢o
bolo velmi sympatické. Pritom pozorne sle-
doval tak zborové, ako aj solistické vokdlne
party, ktorym sa on i orchester staval uzitoc-
nou oporou. Z vokélnych sélistov zaujal kul-
tivovany prejav oboch Zenskych protagonis-
tick, kym v muiskej zloZke s vii¢Sou istotou
posobil 1. Pasek, ako tentoraz malo vyrazny
G. Belacek. Zbor Cantus sa prezentoval
v ramci svojich moZnosti na slusnej interpre-

Snimka archiv HZ

Krzysztof Pelech

tacne) drovni. 14. roénik MTMI vyvrcholil
13. oktébra zivereénym koncertom v KS SR.
SOSR, ktory hral pod taktovkou svojho $éfdi-
rigenta Roberta Stankovského, na nom spre-
vadzal dalSich dvoch sélistov ~ monacka
huslistku Elissu Lee Kokkonenovii a nérskeho
klaviristu Sigurda Slatterbreka. E. Lee-Ko-
kkonenova uviedla s6lovy part Koncertu pre
husle a orchester d mol H. Vieuxtempsa.
A treba povedaf, Ze podala presvedCivy
a hodnotny umelecky vykon. S. Slatterbrekk
bol sélistom Griegovho Koncertu a mol, ktory
hral s romantickym patosom, zasnene, preci-
tene, ¢im mu ale miestami unikala podstata.
Aspoi taky dojem zanechal jeho Grieg - mla-
dy, snivy, ale nevyvaZeny.

Inak technicky boli obaja umelci na rovna-
kej trovni, hoci hra monackej huslistky poso-
bila istejsie a iskrivejSie.

Zaver koncertu patril opiit omsi, tentoraz
Omsi sy, Cecilie pre séla, zbor, orchester a or-
gan Ch. Gounoda. Toto romantické liturgické
dielo, nendroéné na obsah, pozostivajice
z mnohych melodickych invencii, naslo v R,
Stankovskom, v orchestri i v sélistoch Eve Je-
nisovej (soprin), Jozefovi Kundldkovi (tenor),
Daliborovi Jenisovi (bas) i v Slovenskom ko-
mornom zbore SEUK-u (zbormajster P. Pro-
chizka) viac ako hodnotnych interpretov.
I vdaka nim, ich profesionalite a umeleckej
vycibrenosti vyznela Gounodova Omsa ako
muzikantsky prijemné dielo, plné pohody
a ni¢ nerusiacej atmosféry, R. Stankovsky
i vietci traja vokalni sélisti v Gounodovej
omsi dokdzali a opif presvedéili o svojej
profesionalite a interpretaénych kvalitach,
Po koncerte teda nasledovalo vyhlisenie toh-
toro¢nych lauredtov MTMI. Tdto éest pri-
padla predsedovi medzinarodnej komisie p.
Quidovi Defeverovi z Belgického radia a tele-
vizie. Na ziklade rozhodnutia medzindrod-
nej komisie sa lauredtmi 14. roénika MTMI
stali Radek Baborik (Cesko), Safri duo (Dén-
sko) a Sigurd Slattebrekk (Noérsko). Pre mno-
hych vysledok prekvapujici, pre inych oéaka-
vany a radostny.

MARTA FOLDESOVA

TVORBY MIADYCH SKIADATELOV

tiz niekolko ¢asti, vimitorne sklbenych tivod-
nou témou, z ktorej jednotlivé asti vycha-
dzaji. Napriek prevladajicej interpretacii
nad kompoziciou sa podla méjho nézoru
Martin Corej snazi hlbSie preniknif do ta-
jomstiev odli$nosti medzi vaZnou a jazzovou
hudbou, aj ked sa to deje na ziklade intuicie.
Myslim si, Ze md Sancu néjst si osobity spo-
sob, akym bude tieto rozdiely prekondvat. Ci
je tato cesta, zvolend skladatefom, dobra,
ukdze jeho budica orientécia. (V tejto siivis-
losti viak moZeme porozmyslat aj nad histé-
riou a vytvorif si svoj nédzor!)

Speranza Angelica pre flautu a klavir od
Mareka Pia¢eka (1972; Marek Piacek - flau-
ta, Kristidn Seidmann - klavir), ma 9 epizod
nadviizujicich na seba bez pauzy. Autor ho-
vori, Ze sa v nej, ako i v dalSej skladbe Reci-
tativo e Canzonetta, pokasil ,,vyuZif gy¢ ume-
notvorne”, Deviit epizéd je vlastne opakova-
nim jednej témy s rovnakym harmonickym
podorysom. Pri kazdom opakovani sa v ,té-
me*" nie¢o zmeni. V jednej epizdde previdda
opakovanie rozloZzenych akordov, v druhej
akordickd sadzba, v dalSej sa akcentuji nie-
ktoré tény pri pravidelnom rytmickom prie-

, behu, v inej vynikd dlhy ton flauty, v daldej

zasa pochodovy rytmus a pod. Pokial ide
o Struktiru, t4 sa meni iba zriedkavo a aj to

ibd v malych odchylkach, takze v celej sklad-
be vlastne previldda opakovanie. I8lo snad
skladatelovi o to, aby v posluchacovi vyvolal
asocidcie s populdrnou hudbou? Alebo mime
do ¢inenia s intelektudlnym ndpadom, v kto-
rom si chee zmerat autor sily s principom opa-
kovania? Nech uz ide o ¢okolvek, na mia ta-
to skladba po chvili zacala posobit prili jed-
notvarne a nudne. Podobné ndpady vyuzil
Marek Piacek aj v druhej skladbe Recitativo
e Canzonetta (Mikulas Skuta - Kklavir).
V prvej asti Recitative — sa objavuji zamlky,
pauzy, motiv je rozdrobovany. Po nej nastu-
puje Canzonetta s pravidelnym rytmom lavej
ruky klavira. Po chvili sa ozve polyrytmus, do
ktorého neskor vstupuju dvojhmaty pravej
ruky obsahujice melodické vedenie, pri-
pominajice pop music, ¢i bandlne schémy
obecnej noty. Znova intelektudlny napad.
Vystati viak pre budiici kompoziény §tyl Ma-
reka Piaceka?

V skladbe Duetto per flauto e pianoforte
(Kristidn Seidmann — klavir, Marek Piagek -
flauta) od Kristiina Seidmanna (1967) je
v strednej Casti pouZity 12-ténovy rad, Kon-
trastuje s prvou ¢astou, v ktorej dominuje po-
lyrytmus. Vznika postupnym priddvanim jed-
notlivych rytmickych pasiem po krétkej intro-
dukcii. Posluchéd si uvedomi kontrast, vzhla-

dom na zjavni tondlnost, repetitivnost a po
nej nastupujicu ,atondlnu ast*. Zaver ply-
nie v tom duchu, v akom skladba zacala - to-
nalnost, repetitivnost polyrytmus.

Tvorba minimal music, alebo i celd post-
moderna bola nasmerovand proti akademiz-
mu, strohosti a skostnatelosti modernizmu,
elitrstvu umenia, proti prekonaniu priepasti
medzi posluchd¢om a skladatefom. Po kon-
certe ma napadlo, ¢ orientdcia mladych skla-
datelov predsa len neprevzala mnoho z tych
prvkov, proti ktorym sama bojovala. Aj ked
M. Piacek a K. Seidmann nie si priamymi
~odporcami* modernizmu a priekopnikmi
postmodernizmu na Slovensku, ich pristup
ku kompozicii v dielach na koncerte bol pred-
sa len intelektudlny a mam z nich dojem, Ze
st nepriamo v ,zajati* vydobytkov, okruhu
minimal music, & novej jednoduchosti. Uve-
domujem si, Ze sii to mladi zaéinajiici sklada-
telia a nemozno ,histku* kompozi¢nych pri-
spevkov zovicobeciovat a robif z nich rezul-
tity. Napriek tomu si myslim, Ze v tvorbe nad
Stylom a roéznymi kompoziénymi cestami vy-
hrava sila umeleckej osobnosti bez ohfadu na
to, akym rukopisom sa prejavuje. A ti v mo-
jich predstavich v mladsej slovenskej genera-
cii zatial stelesiiuje Vlado Godar,

YVETTA LABSKA



HUDOBNE DIVADLO

Malicko pred - a po zenite

enarokujem si byt jedinym po-
sudzovatelom s definitivnym
usudkom. Navyse — kvoli uza-
vierke tohto cisla som videla
dve obsadenia z titulnych roli,
ktoré boli v pripade Otella, Jaga, Cassia,
Desdemony, ale tiez Emilie u nas alternované
tromi spevikmi.

Po prvom videni je inscendcia SND velko-
lepa. Naznacuje to uz scéna Milana Ferencika
a. h., ktory ju postavil na to¢ni. Biele hradby
cyperského hradu, kde sa dej odohriva, si
sformované prudko padajicimi  bielymi
schodmi po oboch strandch javiska. Do vyky
vybiehajuci priestor diava dostatok moznosti
na rozloZenie a premiestiovanie zboru, po-
hyb sélistov, dokonca na efekiné priplivanie
lode v tdvode 1. obrazu priamo na javisko...
Vo vnutri tohto kamenno posobiaceho zikla-
du su intimnejsie priestory, ktoré doplnkami
(stolicka, kreslo, postel) doddvaji iliziu
zmeny exteriéru na interiér. Funkénym

~ scéne opiit po 35 rokos

Skutotnost, 7e Verdiho

Otella vidime na nasej narodnej opernej
(premiéra vy ramei BHS 93 - 15, a 16, okt6b-
| jednej navitevnickej generdcie SND.

Snid iba divici s computerovymi schopnostami, alebo ,Stylisti* ve-

Hozova rézia Otella z roku 1958... Pre nds

vztah k Verdiho opernému odkazu je symptomatické, ze vidime naj-
znamejsie Verdiho opusy (v SND dokonca i dielo, ktoré lime vietky
rekordy vo vytrvalosti uvidzania...), preto je dobré, ¢ Maur Otello

je opiit v SND. Krdsa
posledného krilovského d

0 hudby je taka uchvacujiica, ndroénost vo-
by taki vzneSend, Ze zaradenie tohto pred-
iela starého Verdiho je v mnohom ozdo-

bou divadla, ktoré sa hrdi priviastkom nirodné, z ¢oho plynie
i schopnost zvladnut najndroénejsie wlohy. Verdiho Otello je teda
Stitom, o zlezenie ktorého sa usiluju divadli viedy, ked dozreli po 7

strianke vokilnej, orchestrilnej, reZijno-vykladovej a uréite aj mate-

ridlnej do Stadia, ze

3

shakespearovski drima nie je iba komornym

::ﬁenptbm,'alg“we_l‘liﬁu dramatickou freskou. Bol takym bratislavsky

Otello?

F. Livora v role Otella a L. _MtWﬁal’m Desdemona ek oo f (L

azmysluplnym doplnkom je panel puknuty
v tvare blesku, ktory v strede vytvira nielen
zadnu stenu Otellovho paldca, ale aj symbol
jeho rozorvaného vnitra — naruSenych vzfa-
hov, zisahu Jagovej zloby... atd. Rychle
zmeny toény vystacia na naladotvorné a obsa-
hové zmeny - vritane vyborného svietenia,
ktoré vytvira daldiu iliziu: psychologicko-
-prirodni, (Svetli — Emil Ra¢ko.) Celkove by
sa dalo Ferenéikovo vytvarné citenie v tomto
pripade charakterizovat ako priklon ku kon-
Struktivizmu a funkcionalizmu - aj ked nie
doslovnému. Je tu opodstatneny a posobi
moderne; vdaka doplnkom a svieteniu viak
nie chladne

Bielo-snezné prostredie, v ktorom sa odo-
hrdavaju temné visne, zapinila Ludmila Va-
rossova a. h. krisnymi kostymami: v zbore
ich ladila Sedou a ¢iernou paletou, no vidy
(snid v kazdom jednotlivom kostyme) indivi-
dualizovala! Pri pocte asi 60 zboristov je to
tctyhodny potet varidcii. Jej prvoradé ststre-
denie bolo viak orientované na nadheru oble?
¢ania titulnych hrdinov. Tu vyniklo Virosso-
vej dokladné poznanie doby, v ktorej sa dej
odohrava, prepojenie na dnesné poZiadavky
divadelného kostymu, na jeho funkénost, na
vonkajSie danosti spevikov, ktori s nie
vidy v najoptimilnejSej fyzickej kondicii
a pod. Cenim si Varossovej zmysel pre krasu
detailu — a tu je ¢o obdivovat' v pomerne
pestrom striedani nadhernych (a drahych)
kostymov Otella ¢i Desdemony (ostatni titulni
hrdinovia natolko svoje obleky nemenia),
Dalsim prvkom Virossovej osobnosti je, Ze
vychiadza z psychologického stavu obrazu
a diania na scéne, ¢o plati zvlast o farebnej
palete latok. Nuz, je nad ¢im premyTlaf pri po-
zorovani oblekov tejto nasej - v sucasnosti
pravdepodobne kostymérskej . jednicky*.

Choreografia Eleny Zahorakovej a. h., kto-
rd sa ¢oraz viac udomdicnuje v SND, je vkus-
na, hoci priave 1. dejstvo zvadza k roznym ob-
sahovo-zmyslovym varidciam. Prosté tance
rozohrdvaji priestor a ozivuju dej len natol-
ko, aby neprehustili beztak emociondlne
a dynamicky silnd atmosféru.

Pravda, urtovatelom koncepcie velkého
stvordejstvového diela, spievaného v tomto

nustudovan v taliancine, je reziser Miroslay
Fischer a dirigent Jonas Alexa (dirigent Dusan
Stefanek zrejme vstipi ako druhy dirigent do
predstaveni neskor). Po hravovymyselnic-
kom Donovi Pasqualovi pristipil Miroslay
Fischer k vrcholu talianskej vaznej opery ako
k ulohe, kde nemozno ..rozbalovat” napady
proti dielu, iba v ziujme vlastnej originality.
Cenim si tato zrelost rezisérovho pohladu, je-
ho dctu k hudobne) drame, ktord nesie na
svojich pleciach podstatni ¢ast vonkajSej
1 vnatorne) obsahovosti. Iba kde-tu neustrizil
Miroslav Fischer svoju tazbu po divadelne;j
efektnosti: hned na tivod to bol pompézny
prichod lode s Otellom — priamo na proscé-
nium, takre¢eno ,medzi* dav. Bolo to sice
velkolepé, ale osobne mi to pripominalo star-
Sie snahy wagnerovskych inscendtorov, ktori
potrebovali takto ohirit obecenstvo. Podob-
ne zaver diela - posledny obraz 4, dejstva - je
(podla mna zbytocne) finalizovany v Style
uzavretého kruhu Zzenskym poprsim z prove
lode, ktord bola v 1, obraze, Je to spojenie li-
nie kruhu - alebo Anjel smrti? Snad to i ono,
kazdopddne prvok navyie. Po tichu, ktoré
nastane smrtou Otella, neziada sa uz ani po-
lopatisticka figira Zenskej postavy, ani valiaci
sa dym...

Fischer — ako som naznacila vysSie — viak
drzal na uzde svoju bujni fantiziu a Stylizoval
vztahy, gesta, psychologické konanie do mud-
rej asketickosti. To mi bolo velmi sympatic-
ké. Nezabudnem na krisny zaciatok hibost-
ného dueta Desdemony a Otella, ked sa pri-
blizuji po schodoch ku sebe, v rovriako po-
malom, na prasknutie napéitom a citmi pre-
destinovanom oc¢akdvani: krocik za krodi-
kom, v rytme hudby idu si v ustrety partneri,
ktori nemusia v danej chvili ni¢ velké hraf -
iba k sebe krac¢at v tom zdrzanlivom .ytme,
urcovanom Verdiho hudbou. Naslo by sa dost
prikladov na to, ako zrely Fischer ,precudil®
svoju fantaziu a dlhoro¢né skisenosti operné-
ho reziséra, v podriadeni sa genidlnej partitu-
re. Hej, trochu si zafantaziroval v Crede Ja-
ga, kde necha hrdinu strhnit zvieraciu kozu
a obalif sa do nej, alebo v zdvere opery (proti
libretu), kde da zabit Jaga... No celkove je
stustredeny na gestiku a mimiku spevikov -

v jemne), neclekine, no zato nasmu vkusu
blizkej hereckej kredcii. Viac obratnosti mo-
hol ,vykresat” zo Sermujuicich, ktori sposo-
buji v 1. dejstve uzkost, ¢ sa nepodrazia
Sablami, snad i smrt Otella mohla byt pre-
svedcivejsia — aj vzhladom na korpulentnost
Otellov, ktori sa ,.dy¢kou* prepichni raz-dva,

Premyslené svietenie u¢inne dotvara Fi-
scherovi atmosféru nie velke) scény, ktora —
navyse - nema na to, aby robila velkoproduk-
cie, no pritom musi robit i ,velké* diela.

Jonas Alexa, dal§i hlavny muz vedera, sa
zmocnil partitiry s rozmachom velkorysého
umelca: jeho Stetec zachytil vietky hlavné
premeny, deje, nilady, no detail - kde tu
usiel. Tak mi chybala (aj vinou zboru) preciz-
nost nepochybne naroénych zborov v 1. dej-
stve a ich sihra s orchestrom (ndstupy!).
Mozno vedla monumentilnosti zvuku by sa
ziadali aj acinnejSie kontrasty miniaturis-
tov = ¢o by bolo milosrdné voéi speviakom,
najmé v komornych ensembloch. Ustrichnut
sa mali aj distonaéné chyby na 2. premiére
v malych komornych zostavich a hlavnych s6-
lach. Celkove viak bol Otello v interpretacii
Jonasa Alexu shakespearovskou dramatickou
freskou — s akcentom na ,,dramatizmus®.

Ako som spomenula - zbory v naStudovani
Kolomana Kovacsa mohli byt aj precizne)jdie
v niastupoch - hoci prijemne prekvapili mo-
hutnostou zvuku, farebnostou hlasovych sku-
pin a prirodzenostou pohybu skisenych zbo-
rovych spevikov, z ktorych sit mnohi nadany-
mi spevohercami

\

. - ———

Jago s Otellom = P. Mauréry a G. Ovsepjan
Snimky K. Marenéinova

Litulnu postava stvarmil na 1. premuere
prekvapujico FrantiSek Livora. Zdalo sa, Ze
jeho najsilnejsie spevicke roky sa uz iba spo-
mienkou. Tu viak nad dramaticky tenor do-
kazal, ze byt ,malicko za zenitom™ nemusi
znamenat: ,by(l celkom za nim". Pripomien-
ku mam k dychu, ktory nemé dostatok rezer-
vy na dotiahnutie niektorych fraz. Na druhej
strane odpocinuty hlasovy fond F. Livoru za-
svietil neobycajnym leskom kovového timbru
a s utocnosfou, ktora mrazila. Jeho ton viak
dokdze byt aj hodvibno-zamatovy: zvIas(
v partnerskom dialégu s Desdemonou (nielen
libostnom - aj v psychologickej pretvirke,
ked plamen Ziarlivosti vaha, kde ma rozpalit
skutoénu vatru). Gurgen Ovsepjan a. h. zo

Statnej opery v Banskej Bystrici je skor spin-
to tenor neZ pravy dramaticky tenor, ku kto-
rému nepochybne rokmi dozrie. Mé k tomu
farebnost a velkost hlasu, ba mnohé vyrazové
predpoklady. Navyde je to pekny, muzny
zjav, ktory posobil v tlohe Otella presvedci-
vo. Jeho u&inné, Cisté a isté stredy sa viak
v nerovnovihe s vysokymi tonmi, kde potre-
buje Ovsepjan vedenie, ak si nema zniéit hlas
v zitazi prevadzky. Ak Livora bol ,malicko
za", Ovsepjan bol ,méli¢ko pred“ zenitom -
vo vztahu k tejto role. Plati to aj o dalsich,
mladych spevidkoch: jednak o Ivete Matyaso-
vej (Desdemona), ktord alternovala s Elenou
Holickovou a o Jagovi Martina Babjaka (na
2. premiére — Pavol Mauréry). MoZno sa pra-
vom obdvat, ¢ dva narotné party — zvIasf ten
Babjakov - nie st predCasné. V takomto pri-
pade si viak vzdy ddvam otdzku: zvladol ich
interpret, presvedcili? Treba povedat, Ze naj-
menej kazov na 1. premiére mal priave Martin
Babjak ako Jago. Jeho silny, velky, zdravy
a priam dravy baryton sa nielen dral dopredu,
ale bol i svedectvom ¢estného zdpasu mladého
spevika s rolou, ktora spievaju charakterovi
barytoni na zdver kariéry. Babjak je - aj
v zmysle rodinnej tradicie — vybornym “her-
com. Jeho Jago je ako panter: éierny, mritny,
elegantny, ale jednoznaéne zly. Jeho psycho-
logicki kresba bude iste este dozrievat aj poé-
tom repriz - lebo M. Babjak ma jedini nevy-
hodu: je prili§ esteticky na tolki zlobu.
V fiom - v jeho Jagovi - sa zosobnilo i autori-
zované, zosucasnené posolstvo M. Fischera
o zle medzi nami. O zmysle klebety, ktord
moze nadobudnit obludné rozmery a ako
kvapka vody rozrusi aj tvrdost mramoru. To
zlo je viadepritomné aj v spoloénosti, ktora
pred Styrmi rokmi sa naivne nadejala, ze bu-
de Zit v akejsi idedlnej rovnovihe. Fischer cez
Jaga oslovuje i nade vniitro, aby sme prehod-
notili slovid, myslienky, spolo¢enské a indivi-
dudlne postoje. ReZisér nechava zlo - v posta-
ve Jaga - zabit. Ono viak, zial, v Shakespea-
rovi, ale aj v realite zije, unikd, preoblieka
sa do inych podob. No existuje. Jeho prenasle-
dovanie je jedinou Sancou — za velké idedly
(a lisky) mftvych hrdinov...

Pavol Mauréry detailnou, vySperkovanou
perokresbou ozdobil Jaga mnoZstvom hudob-
nych nuans, ktoré scelil sebe vlastnym skve-
Iym frazovanim. Zial, nebol v kaZdej chvili
disponovany natolko, aby velkostou obrazu
prekryl dojem z Jaga M. Babjaka.

Iveta Matydsovid, sopranistka mikkého
timbru md lyricky hlas, tviarny prejav, pekny
zjav. Tu tiez mozno dvihat varovne prst nad
priskorym obsadenim tejto posily SND do
nirotnej tlohy Desdemony. Ale v jej podani
zazneli tak presvedéivo mnohé prekrasne I-
bostné city vernej, moZni i trochu naivnej
a neprefikanej manzelky, milenky a az za
hrob belostnej obete, ktord — zomierajic —po-
piera ¢in svojho vraha!

MatydSova nadviizuje na verdiovské sopra-
ny, posobiace v dejinach SND - a tento do-
jem sa eSte umocni, ak bude pracovat na nie-
kedy pocutelnom (inokedy absentujicom)
«zavoji*, ktory sice stmavuje, ale i zastiera
je) krasny prirodzeny ton. Elena Holi¢kova sa
pri Stidiu Desdemony oprela o svoje hlavné
devizy: kriStalovo ¢&isty ton vysostne lyrické-
ho (nie mladodramatického) zamerania, kto-
ry najucinnejsie svietil vo 4. dejstve, v piesni
o jeldi a v modlitbe. Menej preZité, viac rozu-
mom kontrolované bolo napriklad libostné
dueto v 1. dejstve. E. Holickova, vedoma si
velkej zodpovednosti - ktord prichddza rok-
mi! — povysila nieckedy rozum nad prvotné
prezitie (¢omu zase povolila uzdu Matyiso-
vd), a to sa prejavilo aj v zdrzanlivej hereckej
akcii,

Cassiom bol vokilne priebojny Jozef Abel,
ale lepdie - typovo aj lyrickejdim fondom - sa
v tejto dlohe citil Simon Somorjai. Roderiga
spic¢vali Ivan OZvit a Milan Kopatka - obaja
primerane k niec dominujicemu partu. Lodo-
vica sme videli v sonérnejom podani Marti-
na Malachovského a barytondlnejdom zafar-
beni Juraja Petra. Emilia - predpisana
mezzosopranu - bola dvakrat spievana sopra-
nistkami: Annou Klukovou (1. premiéra)
a4 Annou Starostovou (2. premiéra). Treba
povedat, Ze Starostovej Emilia bola vokalne
oblejsia, miksia v nastupoch a vrcholoch fraz
~ obe viak rezisér vybral typovo vhodne.

Celkove je Otello obohatenim dramaturgie
SND. Vo viacerych spevickych vykonoch pri-
ndsa Spickové ziaZitky. V absolitnej dispozicii
je takym Livorov Otello a eurépsky Jago Mar-
tina Babjaka. Monumentalne stvirnend rézia
dava dostatok priestoru aj na krasne intimne
miesta, kde naplno uchvati lyrika nestarntce-
ho Verdiho. Je to dielo fazké — ale SND sa ho
zmocnilo dostojne.

TEREZIA URSINYOVA



Zo zahranicia

Zo salzburskej inscendcie Monteverdiho Korunovicie Poppey.

Salzburg ’93

Festivalovy Salzburg prechadza

revoluénou premenou. Ked sa
cpochilna umeleckd kariéra Her-
berta von Karajana skoncila, ocitol
sa festivalovy Zivot tohto vyznam-
ného umeleckého a kultirneho
centra v neistote a ¢asto i v bezrad-
nosti. Novy vzruch do jeho stoja-
tych vod pred dvoma rokmi vniesol
jeho teraj&i umelecky §¢f Gérard
Mortier. Po improvizovanom me-
dziobdobi, ktoré preklenul diri-
gent Georg Solti, nastupuje ~ ako
sme uz informovali v HZ - ako no-
vy &f Karajanovho velkono¢né-
ho festivalu Claudio Abbado. Obe
menovan¢ umelecké osobnosti su
zdarukou, novej, modernej umelec-
kej tvare;hudobného Salzburgu,
Pri prilezitosti tohtorotného fes-
tivalu nam Gérard Mortier odpo-
vedal na niekolko aktudlnych ota-
zok.
Co pokladite za vrchol tohtoroé-
nych letnych salzburskych hier?
Hodnotim ich v troch sme-
roch: po prvé sa tu prebudila ¢ino-
herna aktivita a prezentovala sa vy-
bornym shakespearovskym cyk-
lom, po druhé k slovu pridiel Clau-

dio Monteverdi, ktory tu na festi-
vale dosial nezaznel a teraz sa stal
doslova hitom festivalu a po tretie
prekvapil ma zdujem salzburské-
ho ultra-konzervativacho publika
0 hudobnu modernu takého typu,
ako ju predstavuju Ligeti, Kurtig
alebo Nono. To sicasne potvrdilo
porozumenie Sirokej verejnosti
pre novy trend salzburského festi-
valu.

Budete v tychto novych progra-
movych tendenciich pokracovat'?

Za velmi nalichavi dlohu pova-
zujem otazky spoluprice a ucasti
publika z krajin tzv. byvalého vy-
chodného  bloku. Hovoril som
0 tom uz s nickolkymi zodpoved-
nymi Sgitnymi &initelmi. Hudobne
vzdelané a niaroéné publikum z va-
Sich krajin by k ndm malo castejsie
prichddzal. Mal by sa zvidsit aj
priestor pre vasu tvorbu. Vlanisme
zaznamenali tspesny Start s Janac-
kovou operou Z mitveho domu
a uvazujem o koncertnom predve-
deni Kiti Kabanovej alebo Veci
Makropulos, Moje sympatie k to-
muto skladatelovi nemézem potla-
Gt

Snimka: Salzburger Festspiele

Ako koncipujete program budi-
ceho festivalu?

~ Budici roénik prinesic ako
najzavaznej§i poéin  inscendciu
Musorgského opery Boris Godu-
nov v naStudovani Claudia Abba-
da v rézii Herberta Wernického.
Titulnt dlohu stviarni Samuel Ra-
mey. Scénicky budi predvedené
diela Igora Stravinského ,. The Ra-
ke's Progress* a oratérium ,,Oidi-
pus Rex* spolu so Zalmovou sym-
féniou. Starostlivost o Mozartovo
dielo bude pokracoval novym na-
Studovanim Don Giovanniho v ré-
Zii Patrica Chéreaua a v hudobnom
nastudovani Daniela Barenboima.
Na spevicke) listine sa objavuju
mend ako Curbeli, Malfitano, Bar-
toli, Furlanetto, Seifert a Salmi-
nen. V medzindrodne] koproduk-
cii je planovana séria koncertnych
arii v scénickom prevedeni diel W.
A. Mozarta pod nazvom ,.Ombra

felice v nastudovani Heinza Hol-"

ligera a mladych sélistov. V kon-
certnej ponuke stoji v popredi
Beethovenov cyklus s Viedenskou
filharmoniou pod taktovkou Niko-
lasa Harnoncourta a hostovanie
symfonickych orchestrov z Cleve-
landu, Pittsburgu, Londyna a Ber-
lina. Objednavky na povodné die-
la boli zadané Stockhausenovi
a Ederovi.

MENUHINOV

Bokom od okézalého eurép-
skeho umeleckého diania, roz-
vija svoju Cinnost v Svajciar-
skych Alpich nedaleko Bernu
medzindrodny hudobny festi-
val Yehudi Menuhina, V nad-
hernom prirodnom prostredi
mestecka Gstaadu pulzuje
v prazdninovych mesiacoch ak-
tivny umelecky a spolocensky
zivot, kedy sa tu stretdvaju
umelecka elita a podnikatelsk¢
kruhy z celého sveta. Toto ri-
zovité prostredie si vybral pre
svoj letny festival sldvny huslis-
ta, ktory tu travi celé leto aj so
svojou rodinou, O dramatur-
gicki koncepciu festivalu sa
stard sam Menuhin, ktory jec
zarukou jeho vysokej umelec-
kej drovne. O tradicii a poslani
festivalu nas informoval jeho
riaditel Hans-Ueli Tschanz:
~Menuhinov festival uz trva 38
rokov. Menuhin je naSim &est-
nym obéanom. Spociatku mal
tento festival iba regiondlny
charakter, neskorsie bol rozsi-
reny a dnes je to medzindrodnc
podujatie. Nazvali sme ho Me-
nuhinovym hudobnym letom.
Kedze nemame v obci Ziadnu
vhodnta koncertna silu, kon-
certy sa konajui v historickych

Festivalovy stan v Gstaade

 FESTIVAL

kostoloch a pre gala-podujatia
kazdy rok postavime obrovsky
stan, ktory dokdzeme naplnit
vdatnym a elitnym obecen-
stvom,

Aky umelecky zamer sleduje
festival?

Predovietkym vynikajticou
interpretaciou a starostlivym
vyberom komornej hudby
chceme vytvorit intimnu at-
mosféru v akusticky vybornych
chramoch. To je asi 14 koncer-
tov. Daldie 3-4 koncerty patria
orchestrom a spevikom, z kto-
rych niektori vyrastli s Menu-
hinovou podporou v r6znych
sitaziach a kurzoch. Tematic-
ky obsah koncertov je rozma-
nity. V nasom regidne to ma
zvlast velky vyznam na vycho-
vu mladeze. Predsavzali sme
si, ze umelecky radius festivalu
budeme rozdirovat o vytvarné
umenie a literatiru. V siucasnej
dobe sa sustredujeme na spo-
luprdacu s umelcami tzv. byva-
Iého vychodného bloku, na ¢o
Menuhin kladie osobitne velky
déraz. V budicom roku privi-
tame u nas napriklad Litovsky
komorny orchester a viacerych
solistov.

JIRI VIT

74

Snimka: autor

TURINSKY OHLAS
SCHONBERGOVYCH
PIESNI Z GURRE

CAJKOVSKE

Rozsiahle vokdlno-symfonické dielo skla-
datela Arnolda Schénberga Piesne z Gurre
patri pre svoju realizaéni ndaro¢nost, tak
z hladiska interpreticie, ako aj priestorového
rozmiestnenia pocetnych ziacastnenych ume-
leckych telies, k sporadickej$im ozdobam
najvyznamnejdich  hudobnych  podujati.
K spolahlivym interpretom exponovanych
Schonbergovych kompoziénych opusov sa
v poslednom ¢ase bezpochyby zaraduje aj nas
Slovensky filharmonicky zbor. § Piesnami
z Gurre sa SFZ po prvykrat uviedol na pode
Symfonického orchestra rakiskeho rozhlasu
s dirigentom Michaelom Gielenom este v ja-
nuan roku 1976, Medzi dalSimi tspeSnymi za-
hraniénymi realizdciami tohto diela rezonuje
niam ohlas z minuloroéného slivnostného
otvorenia Wiener Festwochen 1992 v spolu-
prici s Viedenskymi filharmonikmi a vynika-
jicim zborom viedenskej Statnej opery, pod
taktovkou jedine¢nej osobnosti Claudia Ab-
bada.

V ditoch 7. az 9. oktdébra odznelo Schinber-
gove dielo pri prilezitosti troch zahajovacich
koncertov novej umeleckej sezomy Symfonic-
kého orchestra talianskeho rozhlasu a televi-
zie RAl v Turine. Dirigentom produkcie bol
Eliahu Inbal, osobnost znima uvadzanim
vreholnych diel klasikov hudby nasho storo-
¢ia. Schonbergove Piesne z Gurre st kompo-
nované na rozsiahlej, viac ako dvojhodinovej
ploche pre sélistov, recititora, Styri zbory
a rozéireny orchestrilny aparit. Z tohto do-
vodu okrem pocetného Orchestra Sinfonica
di Torino della RATI interpretacni zlozku do-
tvarali povedla Slovenského filharmonického
zboru, doplneného externou muzskou zosta-
vou, aj ¢lenovia Spevickeho zdruZenia mo-

ravskych uétel'ov z Brna. Vokilne party spo-
jenych zborovych telies precizne naStudoval
hlavny zbormajster SFZ Jan Rozehnal,
Vrcholnoromantickd nadhera dramaticky
¢lenenéha Schonbergovho diela, miestami
ovplyviovana invenénymi reflexiami Wagne-

‘rovho Tristana, bola situovand v aredli mo-

dernej koncertnej siene Auditoria RAIL V In-
balovom jemnocitnom umeleckom nadhlade
odvijala sa drama prastarej germanskej po-
vesti, podlozenej textami ddnskeho prozaika
Jensa Petra Jacobsena. Ospevujiica vricnu
lasku krala Waldemara sidliaceho na hrade
Curre k svojej milovane) Tove, cez nekonec-
né hrdinove dtrapy zapri¢inené mytickou
kliatbou. Z interpretaéného pohladu k najde-
centnejdie Stylizovanym miestam Schonber-
govho monumentilneho diela povedla ma-
jestatneho findle patrili tiez polovnicke vyja-
vy, vzdavajice hold pocty Zivotodarnému
sinku. Podstatnou mierou tiez vdaka jemno-
citnému farebnému prepojeniu muzskych
zloziek naSich zborov. Zo solistov najviac
uputal tenorista George Gray v dramatickom
stvarneni postavy Waldemara, povedla sop-
ranistky Nadine Secundeovej v gradujucich
odtienoch neznej Tove.

Piemontské kultirne, priemyselné a du-
chovné centrum Turin v atmosfére troch ne-
oby¢ajnych umeleckych zazitkov, vzdavalo
neskryvany hold nad$enia Schonbergovym $i-
rokoplochym hudobnym meditdcidm a naSim
interpretaénym schopnostiam. Tieto tchvat-
né koncerty, naviac vribené spontinnou
odozvou nadieného publika, zaznamendvalo
tieZ rozhlasové a televizne Studio RAL

MARIAN BULLA

SUBORNE DIELO

» I'schaikowsky ist nicht gleich Tschai-
kowsky* — tak znie motto zndmeho ne-
meckého vydavatelstva Schott, ktoré
k 100-mu vyroc¢iu smrti ruského skla-
datela Petra Ifjica Cajkovského vydava
priave prvy zviizok nového siborného
vydania. Prvy zvizok je venovany skla-
datelovej Siestej symfonii, ktord mala
premiéru kritko pred Cajkovského
smrfou. Nou symbolicky vydavatelstvo
otvira ndakladny projekt, ktory bude ob-

sahovat 75 zviizkov! Vydavatelstvo
Schott toto siborné novoredigované
dielo pripravuje v spoluprici s popred-
nym moskovskym wydavatelstvom Mu-
zyka. Projekt okrem partitiir bude obsa-
hovat aj vietky alternativne rané verzie,
fragmenty, nedokonc¢ené diela, skice
skladatelovych rukopisov a naviac aj
denniky a pisomnosti zname dosial viac
z ustneho podania ako z biografickvch
materialov.

INFORMACIE

® JAN MARIA DOBRODINSKY, kto-
ry bol dlhoroénym zbormajstrom Slo-
venského filharmonického zboru stal sa
pre nové obdobie predsedom Asocidcie
hudobnych umelcov a vedcov v Cechéch.
@® Vo veku 68 rokov zomrel 30. augusta
v Prahe popredny ¢esky muzikolég a or-
ganizator hudobného Zivota Jaroslav Se-
da. Vo veku 90-tich rokov 2. septembra
v Prahe zomrel znamy huslista a pedagég
Josef Micka.

@ Na Janickovom festivale v Luhacovi-

ciach okrem inych u¢inkovali Marian
Lapsansky, Peter Mikulds, Magdaléna
Hajossyova. Zo slovenskej tvorby tu za-
znelo dielo Ilju Zeljenku.

@ Tenorista Stefan Margita bol pozva-
ny k hostovaniu do New Israeli Opera
v Tel Avive, kde bude u¢inkovat ako La-
ca v Janickovej Jej pastorkyni. Don Ot-
tavia bude spievat v Sostakovi¢ovej ope-
re Katarina Izmajlova pod taktovkou
Zubina Mehtu.



7A VIERKOU
REZUCHOVOU

Diia 16. oktobra po kratkej
tazkej chorobe zomrela redak-
torka Slovenského rozhlasu
PhDr. Viera Rezuchova vo ve-
ku 48 rokov. Na poslednej roz-
licke sa s nou v mene pocet-
nych priatelov a kolegov roz-
lucili Eva Bartovi¢ova a Hanus
Domansky, vedici Redakcie
symfonickej, opernej a komor-
nej hudby, ktorého smutoc-
ny prihovor uverejinujeme
v plnom zneni.

Vizena smutiaca rodina,

vazené smitoéné zhromazdenie,

V zivote ¢loveka prichadzaji chvile, ktoré
necakame a s pre nis osobitne fazké. Je to
viedy, ked stracame sebe blizkych s vedo-
mim, Ze ich uZ nestretneme,

Luc¢ime sa dnes na ceste poslednej s nasou
kolegynou a dlhoro¢nou spolupracovnitkou,
redaktorkou Redakcie symfonickej, oper-
nej a komornej hudby Slovenského rozhlasu
Dr. Vierou Rezuchovou. Vietci sme Zzili
v nadeji, Ze sa coskaro medzi nds vriti. Osud
viak zariadil inak. redakeny stol pri okne na
Mytnej 1., na 8. poschodi v miestnosti 803 osi-
rel. Na stole reportizny magnetofon, redake-
né poznamky, rozpracované pliny. texty, ce-
ruzky, kluce, na okne kvety... V nasich spo-
mienkach ostali roky zanietenej redakéne)
price, posledné slovi, stisky ruk...

Pripomenme si aspon niektoré z dolezitych
a bohatych aktivit Dr. ReZzuchovej, ktoré¢ su
neodmyslitelne spité s jej osobou a pricou.
Bola to predovietkym starostlivost o mladui
interpretacnu gencericiu. T4 jej bola bytostne
najbliziia, Mladym rozumela, chapala ich
tvorivy nepokoj i vnatorné tizby. Na pode
Stidia mladych, ktoré pripravovala vyse 20
rokov, podala nie jednému mladému umelco-
vi pomocni ruku na jeho namdhavej, zodpo-
vednej a tfnistej ceste Zivotom hudobnika.
Stidio mladych sa stalo pre mnohych dtarto-
vacou plochou na domice i zahraniéné kon-
certné podia. S rozhlasovymi mikrofénmi ne-
chybala na ziadnom vyznamnejSom podujati
venovanom mladej umeleckej generdcii, & uz
to boli koncertné prehliadky v Trencdianskych
Tepliciach a neskorsie v Ziline, Interpédium,
podujatia Hudobne] mlideze, stretnutia or-
ganizované Slovenskou hudobnou spolo¢nos-

tou, interpretaéné semindre v Piestanoch,
medzindrodné sitaze... Vierka Rezuchovi
bola spoluinicidtorkou celodennych verej-
nych nonstop koncertov v rozhlase, ktorych
cicfom bolo umoznit mladym ucastnikom
medzinarodnych sitazi overif si svoje schop-
nosti pred vlastnou sitazou. Uzko spolupra-
covala pri vybere a priprave nasich reprezen-
tantoy na Medzindarodnu tribanu mladych in-
terpretov. UNESCO, ktorych garantom s
Bratislavské hudobné slivnosti a Slovensky
rozhlas. Mohli by sme spomendf semindre,
skladatelské a muzikologické kolokvid, dlho-
ro¢ny aktivny kontakt s hudobnym a umelec-
kym Skolstvom a dal§imi hudobnymi in&titi-
ciami. Bola to Dr. Rezuchovd, ktord vytvori-
la priestor pre prezentdciu mladych sloven-
skych gitaristov, d¢astnikov medzinarodnej
gitarovej stifaze organizovanej Radio France.
Spolu so Slovenskym hudobnym fondom
uskutocnila prvykrat v histérii Slov. rozhlasu
sériu medzindrodnych priamych prenosov
Slovenského rozhlasu pre Radio France - ich
poslanim bolo po revolicii oboznamit fran-
cuzsku verejnost so slovenskou hudobnou
kultirou minulosti i sicasnosti. Ako redak-
torka pravidelne spolupracovala a davala tvo-
rivé prilezitosti mladym muzikolégom. Za to
vietko jej patri uprimnd vdaka a nielen nés. ..
Preto Ti, mild Vierka, v tato pre nas tak smut-
ni chvilu hrali dnes Tvoji obltibeni interpre-
ti, preto znel klavir, ktory si mala tak rada,
preto znela hudba, ti, ktord Ti neraz po-
mohla v tazkych chvilach, hudba Tebe bliz-
ka. Rozhlasu a hudbe si zanechala kus svojho
Zivata i srdea, Lic¢ime sa s Tebou v mene viet-
kych kolegov a celej redakeie prostymi slova-
mi: Vdaka Vierka!

Redakény stol osirel. Ostali spomienky,
vykonand prdca, kvety... Clovek odchdadza,
spomicnki ostivie zivi

3. november
SND Bratislava — Balet — Balet — Balet,
2. premiéra (19.00)

4. november

SND Bratislava - G. Verdi:
(19.00)

SF Bratislava — C. Debussy, L. Rajter,
P. 1. Cajkovskij; SF, dir. O. Lenérd
(19.30)

SK Kogice - L. v. Beethoven; SF, V.
Peskova, husle, dir. B. ReZzucha
(19.00)

SKO Zilina — Rossini, Martin, Schu-
mann; Filharmonie B. Martinu, Zlin,
J. Brozkovd, hoboj (CR), dir. G.
Gandini (Tal.) (19.00)

6. november

SND Bratislava — G. Verdi; Nabucco
(19.00)

SO Banska Bystrica — J. Strauss: Neto-
pier (18.30)

DJZ Presov - P. J. Oravec: Ergo, kladiv-
ko (19.00)

Otello

7. november
DJZ Presov — F. Hervé: Mam’'zel Ni-
touche (19.00)

8. november

SND Bratislava — G. Puccini: Madame
Butterfly (19.00)

DJZ Presov — F. Lehdr: Veselda vdova
(19.00)

Bardejov — SD Kosice — M. Kofinek:
Ako islo vajce... (19.00)

9. november :

SND Bratislava — G. Verdi: La Traviata
(19.00)

Bardejov — SD Kosice — M. Kofinek:
Ako i8lo vajce... (19.00)

10, november

SND Bratislava — Ch. Gounod: Faust
a Margaréta (19.00)

11. november

SND Bratislava — G. Verdi: Magkarny
bal (19.00)

SF Kosice — Slivne operné predohry,
dir. B. Rezucha (19.00)

SO Banski Bystrica - G, Puccini: Mada-
me Butterfly (18.30)

Trnava - SD Kosice — G. Verdi: Travia-
ta (19.00)

12. november

SND Bratislava — C., Monteverdi: Koru-
novacia Poppey (19.00)

Piestany - SD Kosice - E. Kalman: Car-
disova princezna (19.00)

13. november

SND Bratislava - G.
(19.00)

DJZ Presov — F. Lehar: Veselda vdova
(19.00)

Trnava — SD Kosice - G. Verdi: Travia-
ta (19.00)

Bizet: Carmen

14. november
DJZ Presov - P. J. Oravec: Ergo, kladiv-
ko! (19.00)

15. november
SND Bratislava - G.
Pasquale (19.00)

Donizetti: Don

16. november
SND Bratislava — G. Verdi: Sila osudu
(19.00)

17. november
DJZ PreSov - F. Lehar: Ciganska ldska
(11.00)

7.-17. november — MELOS-ETOS, me-
dzindrodny festival sucasnej hudby —pro-
gram sme uverejnili v HZ ¢. 17,

r NITRIANSKA STATNA GALERIA V NITRE
NITRIANSKE MUZEUM V NITRE
RAKUSKY GENERALNY KONZULAT V BRATISLAVE

SPOLOCNOST PRIATELOV FRANCUZSKA
A FRANKOFONNEHO SVETA V NITRE

VAS POZYVAJU NA XI. ROCNIK
MEDZINARODNEHO GITAROVEHO FESTIVALU

- CITHARA AEDICULAE ’93

! Program:
| 8.11. Otvorenie festivalu — Vernisaz
| vystavy Roberta Urbaska
wKreshy* o 17.00 h.
|| 8.11. Jana Mazdkovi — Cesko
I'| 9.11. Jin Labant — Slovensko
10.11. Duo Dagmar a Jozef Zsapka

- Slovensko
11.11. Waldemar Gromolak - Pol'sko
12.11. Martin Schwarz — Rakusko
13.11. Olivier Chassain - Francizsko

Koncerty sa budua konat v Nitrianskom
muzeu na Stefanikovej tr. 1 0 19.00 h.
Vstupné: 20,- Sk

Permanentka: 80,- Sk

Predpredaj vstupeniek a permanentiek
v Nitrianskom mizeu od 1. 11., denne
od 10.00 - 17.00 h.

Informaécie: Nitrianska Statna galéria.
= 265 01
Nitrianske mizeum,
& 414253
Festival finan¢ne podporili:
Statny fond kultiry Pro Slovakia
Mesto Nitra — Mestsky drad v Nitre
— Fond Pro Nitria
Unia mladej slovenskej kultiry
Slovensko - rakiska spoloénost’ v Nitre.

JOSE CARRERAS

OPAT NA SLOVENSKU!

Kde?

Od 1. januara 1994

na strankach
dvojtyZdennika

HUDOBNY ZIVOT

Slavny tenorista rozprdva o svojom Zi-

vote, stretnutiach s najvyznamnejSimi
osobnosfami svetovej hudby, ale aj o
svojej fazkej chorobe a $fastnom nd-
vrate na dosky, ktoré znamenaji svet.
Putavé ¢itanie na pokraCovanie vam
pontika dvojtyZdennik

HUDOBNY ZIVOT.

HUDOBNY ZIVOT vim pontika
informadcie z hudobného Zivota na
Slovensku i zo zahraniia.

Objednivka HUDOBNEHO ZIVOTA - vhodny daréek
pod viano¢ny stroméek pre vase deti, priatefov a znamych.

Objedndvam si ..... ks ¢asopisu HUDOBNY ZIVOT na adresu:

Meno:

Ulica: Miesto;
PSC:

Ditum: Podpis:

Objednivku podlite na adres; HUDOBNY ZIVOT, Spitdlska 35, 815 85 Bratislava
Celoroéné predplatné 96 Sk, polrodné 48 Sk.




